DEDEM KORKUT KiTABINDA MOTIF VE EDEBI
MALZEMELERDEKI i¢ USLUP DEGISIMININ
INCELENMESINDE MOTIiFIN ROLU*

SAKIR IBRAYULI IBRAYEV

Bilindigi gibi, halk biliminde destanin belli bagh yapis1 (temel 6zelligi) iki unsurla
tarif edilir: Konu ve motif*. Biz burada cesitli tecriibelere sahip kigilerin ¢aliymala-
rmda elde ettikleri bilgileri, bunlar arasindaki karmagik iliskileri gozden gegirecek
degiliz. Bizce 6nemli olan, edebi malzemelerin iislap orijinalliginin motifle olan ilgisi
sonucu ortaya gtkmasidir. Destani anlatimin temelinin olugturulmasinda motifin “‘en
az”’ derecede hizmet gordiigii bilinmektedir. Demek ki motif, destamn bir konu olus-
turma unsurudur.

Konunun terkip unsuru olan motif, séz ifadelerinin, tasvirci-anlatim giiclit mal-
zemelerin birbirleriyle uyum gostermeleri sonucunda meydana gikan alt sistemi tem-
sil eder?. Bundan da anlagiliyor ki, motifler ve edebi malzemeler destan metininde
dogrudan, organik olarak iligkilidirler. Bu sebeple, cesitli zamanlarda ortaya ¢ikan
iliskilerin, destanda siir sanatinin i¢ iislup dzelliklerinin tegkiline yardimex oldugu
agikca gorillmektedir.

Kural oldugu iizere, Tiirk dilini konugan milletlerin destanlarindaki gesitli motif-
ler, arastirmacilarca genetik benzerlikleri goz éniine alimarak incelenmislerdir. Bu-
nunla beraber, sadece muhteva bakimindan yakin olan motifler de ortaya gikmistir
(Ornek olarak: Kahramanin biriyle evlenmek istemesi, olaganiistii dogum motifi vs.).
Bize dyle geliyor ki, bu yaklagim esas olarak muhteva ybniinden benzer fakat ifade
sekli goz oniine ahninca su veya bu sekilde onlardan farkl: olan bazi motiflerin gelisi-
mini ortaya koymaktadir. Ashinda, bu tiir bir incelemede, bagka eserlerde benzerlik
tasimayan motifler hesaba katilamaz; ayrica goriige bagh olarak, gesitli eserlerde go-
riilen benzer motiflerin ifade bi¢imindeki prensibi fark yok olabilir. Ne de olsa, moti-
fin muhteva bakimindan benzer olanlari, gézle goriiliir epik ozellife ve destamin
olustugu dénemin kogullarina baglh olarak metin semantiginde ve epik hikdyenin ge-
sitli bicimlerinde yer almaktadirlar (monolog, dialog ve yazar dilinde). Bu sebeple,

* Motiv i yevo rol’ v izugeniy vnutrijanrovoy transformstsii hudojestvenmh sredstv *‘Kitab1 Dedem
Korkut** baghkl Rusca aslindan Tiirkceye Cagatay Tiirkistanh tarafindan terciime edilmistir.
! Bak. Y.I. Smirnov, Slavyanskie epiceskie tradiisii, M. Bilim, 1976, s. 146.

2 VY. Propp ile aym: goriisii paylasan B.N. Putilov, *“Motiv kakeyujeto obraz uyus¢iy element’” adh ma-
kalesinde goyle yazmistir: “*V.Y. Propp, kendi déneminde motifi duragan, tek 6geli bir motif olarak kabul
eden A.N. Veselovskiy’in hakh olmadigin: ifade etmistir. Motifler ¢esitli 6gelere ayrilirlar ve bunlardan
her biri miinferit olarak degisiklik gosterirler”. (bk. Tipologigeskie issledovaniya po folkloru, M. Bilim,
1975, s. 144)
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motifin gerek muhteva gerek bigim yéniinden gok cesitliliginin incelenmesi isi sistem-
li bir caligma yapilmasim gerektirir. Degisik agilardan ele alindiginda bunlardan biri
de motiflerin ve edebi malzemelerin iliskilerinin anlagilir bir epik metinde belirlen-

mesidir,

Motifin semantigi B. N. Putilov tarafindan etrafl bir sekilde gozden gecirilmistir.
Putilov motifi tirlerine ayirmistir: Durum motifi, “dil”’ motifi, olay motifi. Ayrica
tasvir motifi ve karakter motifi de bir élgiide bunlara yakinhk gisterir.

Durum motifi “‘konunun nisbeten cansiz, séniik, sahislarin gicleriyle, hareketle-
riyle, yaptiklar: savaslarla ilgisi olmayan yénlerini ele alir”. Motifin bu tiirii kismen
girig 6zelligi tasimaktadir’.

Bu teshisten yola gikarak, motifin bu tiiriinde ““Kitap’’in edebi malzemelerinin
baz: fonksiyonlarim kiyaslama da yaparak gozden gegirelim.

Tiirk dilini konusan bir ¢ok milletin destanlarinda hikaye belli bir donemin, ce-
sitli kavimlerin (Kipgaklar, Oguzlar, Konratlar vs.) hayat tarzlarinin tasviriyle baslar.
Bu kavimlere mensup kisilerin zenginliklerinin tasviri de hikiyede yer ahr (genellik-
le daha dogmamis olan kahramanin babasinin zenginligi). Ve bu, dinleyicileri Tiark
dilini konugan milletlerin destanlarinda muhteva bakimindan adeta benzerlik tagiyan
ayri bir epik diinyaya gotiiriir; ayni zamanda epik geleneklerin daha sonraki geligi-
miyle baglantili olan poetik unsurun lkgrma ayrihir. Bu yiizden, arkaik Altay kahra-
manhk destaninda (“‘Alip-Manasg”, ““Maaday Kara’’) ananevi baslangi¢ epik diinyamn
tasvirinde farklilik gosterir. Bu destanlarda her zamanki gibi evrenin dogumuyla ilgi-
li ve efsanevi-mitolojik 6geler agir basar.

Yapilan gozlemler gostermistir ki arkaik Altay kahramanhk destaninda, diger po-
etik malzemelere kiyasla teshih, mecaz gibi unsurlar genellikle daha fazla yer alirlar.
Bununia beraber ele alinan konular ve kullanilan nesneler kiyaslandigzinda, temelde
doga ve uzay diinyasiyla ilgili olduklar: gozlenir: Gokyiiziiyle ilgili olanlar (giines, yil-
diz, ay vs.), doga olaylar: (sis, yagmur, firtina, kar vs.), Bu gekilde tasvir edilen epik
diinya miibalagalidir ve olaganiistii bir fantastik karakter kazanmigtir. Mesela,
“‘Maaday-Kara®> destaninda bas kahramanin iilkesi gsoyle tasvir edilir:

Veniis yildiz: (gibi) gozleriyle insanlar
Boz dagda,

Vadiyi giinese siper edip,

Giiriiltiilis patirtih yagiyorlar.

Atin nefesi beyaz bir sis gibi,

Siirityle cins cins hayvan

Yiinlerini birbirlerine siirterek -
Alalacali bulacah dag,

Vadiyi aya siper edip,

Akasya gibi, katedip patirtiyla gezip do-
lagtyorlar.

(Maaday-Kara s. 67)

¥ B.N. Putilov, “Motiv kak cyjeto-obrazuyuseiy element”, Tipologiceskie issledovaniya po folkloru,
M. Nauka, s. 146.
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Diger bir tablo kahramanhk destaninda gozlenir. Burada, arkaik epik eserlerde
oldugu gibi, insanlarin bolluk ve refah i¢inde yasadif iilke giris motifinde tasvir edi-
lir. Yapisinin 6zellifine ragmen, bunun benzeri bir motif “‘tarihsellesmis’” kahraman-
hik destaninda gelenek haline getirilmistir. Bununla beraber burada, kahramanlarin
fiziki 6zelliklerini ve niteliklerini, ayni zamanda da gécebe kavimlerin hayat tarzlari-
mt gérmek miimkiindiir. Bir Kazak destam olan ‘“Koblandi Batir” da bunun érnekle-
rini gorebiliriz: Unlii ninni (askan bay), kalabalik Kipgak (kalin kipsak), sayisiz hayvan
(4 cins hayvan-tért tulik mal), yaz otlag (yaz yaylasy), kig yaylag (kis kistavr). (Kob-
landy Batir, s. 65).

Oguz destaninin ananevi giris boliimiinde giir malzemelerinin vazifeleri benzer-
lik gosterirler; 6rnek olarak ilk menkibenin baslangi¢ kisrmim verebiliriz: Bir giin Kam
Gan Han ogli Baywndir yirinden turmis-idi. Sami giinliigi yir yiizine dikdiirmis-idi.
Ala sayvant gok yiizine asanmig-idi. Bin yirde ipek halicasi dégenmis-idi...

Bir giin Kam Gan oglu Bayindir yerinden kalkti, Suriye semsiyesini yere diktirdi,
alacalh ¢adir1 gok yiiziine kadar kaldirtti, bin yere ipek hallar désettirdi.
(Kitabe, s. 77; Kitap s. 14)

Dinleyicileri ““Oguz Beyi’’ine gétiiren benzer anlatim baglangici, destanin bir ¢ok
menkibesi icin tipiktir (I, 11, 11, 1V, VII, IX). Bazen sadece sifatlar degisir. Bunlar,
Oguzlarin hayat tarzlarii su veya bu slgiide yansitirlar: Doksan bagh ev (toksan bas-
fu ban iv), alacali ipek halilar (ala kali ipek), altin kéase (altun ayak); ikinci menkibe-
de: Beyaz damh ev (¢ ban iv); iiciinciisiinde: Biylik agizh gigiimler (agzv boyiik
humralar); dérdiinciisiinde ve digerlerinde de bu érnekler vardar.

Tesbihin agir bast1f arkaik destandan farkh olarak, bazen bu tiir motifte kahra-
manlik destamindaki sifat ayrimtili olarak verilir. Konusu ““Kitabe’’den alinan Kazak
kahramanlik destam “‘Alpamis’’da (‘‘Bams: Beyrek ve oglu Kam Bura’ iizerine yazil-
mis menkibe)} Baybora’'nin zenginliginin tasviri asagidaki sifatlarla verilmistir:

Doksan bin bas siiriisii/vardi/.
Yular, burunluk nedir bilmez,
Cobanlarin giidemedigi
Seksen bin devesi/vardi/,

(Alpams, s. 204)

‘*Kitabe’’den bir érnek verecek olursak:
Toksan baslu ag ban ivlerin kara yiriin iizerine dikdiirmis-idi.
Toksan yirde ala kali ipek diésemis-idi. Seksen yirde badyalar kurilmas-idi.

Doksan bagh, beyaz catili ¢adirlar: kara topraga kurdurdu, doksan yere alacal
ipek halilar1 serdirdi. Seksen yerde giigiimler hazirland.

(Kitabe, s. 95; Kitap, s. 22)

*Kitabede, sifatlar kullanimlarindaki baz celiskilere ragmen (madem ki alacah
ipek halilar 90 yere dogeniyor, o halde 80 degil, 90 tane giigiim bulunmaliyd:) “Alpamis”
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destaninda oldugu gibi geleneksel vasiflarini korumuslardir.”” Kazak destaninda kah-
ramanin hayat tarzinin, zenginliginin 6lgiisiiniin tasviri her seyden énce gogebe haya-
tin kaidelerine aciklik getirir. (‘‘Kobland: Batir’’da: Yaz otlagi, kis yaylag, sayisiz
hayvan; ““Alpamis’’da 90 bin baghk siirii, 80 bin deve vs.) Oguz destaninda da bu tiir-
den durum motifleri, Oguzlarin tarihi gerceklerini bir olgiide detayh olarak gozler
6niine seren canl sifatlarla siislenmiglerdir. Icinde bulunduklar: ortanun tasviri sik
sik, gogebe ve yerlesik hayat tarz: i¢in karakteristik olan her giin kullandiklar: egya-
lar: tanitir. (Suriye semsiyesi, alacali cadir, kirmizi sarap, ipek hahlar, altin kése, bii-
vitk agizh giigiimler vs.)

Madem ki kitabe kendi zamaninin yazili bir metnidir (tahminen XVI. yy.) o halde
verlesik Oguz kavimlerinin ortaminda var olmas: normaldir. Destanda yerlesik kiiltii-
riin izleri gorilmektedir.

Bununla birlikte, destandaki degisim her seyden énce giris elarak kabul edilen
durum motifinde kendini gésterir. Ciinkii Tiirk dilini konusan milletlerin destanimda
durum motifi hikayenin en baginda dinleyicileri ilgilendiren sorulara cevap verir: Olay-
lar nerede ve ne zaman olmustur, kahraman kimdir, cocugu var mdzr, zengin mi yok-
sa fakir midir? vs. Hadiselerin daha sonraki seyri, giivenilirlikleri veya sahtelikleri
bu sorularin cevaplarina baghdir.

Sorulara cevap veren epik konula\‘}()guz destaninda ¢ogunlukla ananevidirler. Me-
seld “Kitabe”nip girig béliimiinde, Tiirk dilini konugan diger milletlerin destanlarin-
da oldugu gibi (Ozbeklerin *“Alpamis™, Kazaklarin “Alpamis”’, “Koblandi Baur”, Al-
tayhlarin “Maaday Kara’’s:1 vb.) biiyiik bir servete sahip olan yagh ana baba cocuksuz
olarak tasvir edilmislerdir (1., TII. menkibeler). Fakat durum motifine bagh olan bu
fon sik sik degisir, giinliik hayatta karsilasilan daha anlagilir bir duruma déniigiir. Bu
sebeple, durum motifi ananeviligine ragmen, gesitli zaman ve yerlere mensup dinleyi-
cilere yakin ve giivenilir gibi gelir. Bu durumda, siiphesiz asil gorevi poetik malzeme-
ler yiiklenirler.

Benzeri bir tasvir genellikle kompozisyonun unsuru olarak ortaya c¢ikar. Yagh ba-
bann ideal gorkemli hayat1, kendi hesabina aci cekme vasitasidir. Ciinkii gocugu ol-
madifindan mirasim kimseye birakamayacaktir. Bu epik durum sik sik dil motifi
bigimini alir. Bu motif (monolog, dialog, replik ve mektuplarda) kahramanin 6n pla-
na gikmasim hazirlayan olaylar hakkindaki 6nemli haberleri kapsamina alir. Bu kah-
ramamn metinde yer alan faaliyetleri herhangi bir haberle, ¢agriyla, miinakagayla,
riiyayla dogrudan ilgilidir

Kazak destam ““Alpamis’’da heniiz dogmanus olan kahraman Baybora’nin babas:
sitriilerine bakip (monolog tiiriinde) soyle der:

Stiriilerimin sahibi kim olacak
Yok mu benim varisim

Ben 6ldiigiim zaman

Malim miilkiim kimin olacak

4 5. 46.
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“Kitabe’’de Kam Bura (bazen Bay Bura) beylerin gérkemli hayatlarin: ve aym za-
manda onlarin ¢ocuklarim goriip, kendisinin bir oglu olmadigmdan sikayet eder (II1.
menkibe).

Han Kazan nige aglamayayn, nige buzlamayaywn, ogulda ortacum yok kartasda
kaderiim yok, Allah Ta‘Gla meni kargayupdur, bigler tacum tahtum igiin aglaram,
bir giin ola diigem élem yiriimde yurdumda kimse kalamaya...

Kazan Han nasil aglamam, nasil inlemem? Bir oglum yok, oglumun yardimma muh-
tacim. Erkek kardesim yok, giiciim yok! Ulu Tanr1 beni lanetledi. Beyler, tacim, tah-
tim i¢in aglarim. Giin gelecek diisiip 6lecegim. Topraklarimda kimse kalmayacak.

(Kitabe, s. 116; Kitap, s. 32)

Bu motif boliimii anlasildigina gore feodalligin, yani tahtin babadan ogula gegme
sisteminin kurulmasiyla baglantih olan, ge¢ dénemdeki birikimin sonucudur. Ashin-
da Tiirk dilini konusan milletlerin destanlarinda torenlerin ve inamglarmn etkisi yan-
sitilmistir. Mesela “‘Kitabe’ de (1. menkibe), Kazaklarin ‘‘Kobland: Batir’’inda ve
Ozbeklerin “Alpamig”inda gocuksuz olanlar toplum tarafindan diglanmiglardir. Bu
kisiler torenlerden de kovulmuslardir (ilk zamanlarda bu térenin bir ayin ozellizi ta-
simast miimkiindiir). Kovulma olay1 su sozlerle gergeklesirdi: “Kimlerin oglu yoksa,
onlarmn bu térende de yeri yoktur. Kimlerin kiz1 yoksa, onlarin neselenmeye de hakla-
r1 yoktur”’. Daha sonra, hem ¢ocuksuz ailelerin cektigi aci, hem de bunlarmn kutsal
saydiklar: kigilere yalvararak cocuk istemeleri olay: yer alir (Samanlarin Altay desta-
ninda, Orta Asya’da Tukli Aziz’de, Hizir’da, Ali Sahmerdan’da).

Edebi malzemelerin fonksiyonlarinin ve anlamlarmnin metinle bir biitiin oldugu
“Kitabe’’de ¢ocugu olmayan ailelerin kovulmalar: motifi bu agidan oldukga ilgi ¢eki-
cidir. Birinci menkibede oldugu gibi (Destan fasli Bugag Han’m oflu Dirse Han hak-
kinda degil, kendisi hakkindadir) Oguzlarda adet oldugu igin Baymdir Han'in her
yil téren tertip ettiginden bahsedilir. (Bu téren hakkinda bilgimiz yoktur). O, “‘bir
yerde beyaz ¢adir, digerinde kirmizi ¢adur, iigiinciisiinde ise siyah ¢adir kurulmasim
emreder ve goyle konugur: “‘Kimin ¢ocugu yoksa (kiz veya erkek) onlar1 siyahk cadira
koyun, altlarina siyah kece serin ve onlara yiyecek olarak kara koyun eti verin. Kimin
oglu varsa onlar igin beyaz ¢adwr, kimin kiz1 varsa onlar i¢in de kirmizi ¢edir kurun.
Ulu Tanr1’nin lanetledigi ne kizi ne oglu olanlar: biz de lanetliyoruz. Varsin bunu béyle
bilsinler™.

(Bir yire ag otag bir yire kuzil otag bir yire kara otag kurdurmus-idi. Kimiin ki
ogl ki yok kara otaga kondurun, kara kice altina désen, kara koyun yahnisindan
onine getiiriin, yir-ise yisiin yimez-ise tursun gitsiin dimig-idi; Ogh olam ag otaga kizt
olam izl otaga konduruii, ogh kizi olmayan: Allah Ta‘dla kargayupdur, biz dahl
kargaruz bellii bilsiin dimis-idi).

Bu sirada térende bulunan ve ¢ocugu olmayan Dirse Han *‘siyah ¢adira yerlestiri-
lip, altina siyah kece serildiginde ve kara koyun eti verildiginde” kalbi kirilir ve Ba-
yindir Han’in otagini terkeder. Bu, kahramanlarin daha sonraki faaliyetlerine nz verir
ve Oguz destaninda birbiri ardina ortaya ¢ikan gelismeleri dogurur. Boylece Dirse
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Han karisina damisip, at, deve, koyun kesilmesini emreder (bunun kurban kesme tére-
niyle iliskili oldugu agiktir) ve kendi kabilesinin insanlarindan hayir dualarini ister.
Sonugta onun da bir oglu olur.

Siiphesiz, bu epik durumun dogmasinda ve gelismesinde edebi malzemeler ayri
bir rol oynar. ““Kitabe” deki sifatlarin fonksiyonlar: bunu ispatlar: “‘siyah”, “beyaz”’,
“kirmiz1’’ sembolik anlam tagirlar (siyvah mutsazlugun, matemin, karamsarligin; be-
yaz asilligin, temizligin, meziyetin; kirmiz1 negenin, giizellifin, nezaketin simgesidir)®.

Bu tiir sembollerin pratik anlaminin ne oldugunu bilmiyoruz; bize bunlarin sade-
ce edebi tasvirleri ulagmistir. Biitiin bunlar gésteriyor ki poetik malzemelerin fonksi-
yonlar: ilk zamanlarda motifin durum ézelliginden ayrilmaz bir biitiindii.

“Dil”’ motifi ‘“‘Kitabe’'de genellikle manzum bigimindedir, (monolog, dialog, hita-
be tiiriinde). Bununla beraber, temel epik hadiselerin yer aldizi “Kitabe’’nin nesir
anlatrmindan farkh olarak, manzum béliimii lirik ézellikleri biinyesinde bulundurur;
Heyecan, kahramanlarin ruh hali, gesitli durumlara karg tepkileri, rica, herhangi
birisine hitap vs. Siiphesiz, epik siirin (ayn zamanda “*dil”’ motifinin) bu tiir fonksi-
yonlar: *““Kitabe’'nin nesir boliimiinden daha fazla cesitli edebi malzemelerle dolu ha-
le gelmistir.

Bu malzemeler, 6zellikle mecazlar, kiyaslama sifatlar, ayni zamanda giir iisluplar:-
paralellikler, tekrarlar ve digerlei siir sisteminde kendine has hisst ve ifadesi giighit
bir siislemeyi ortaya koyar. Bu siisleme, kahramanlarin belirli konugma tiirleri icin
karakteristiktir. Mesela, Dirse Han kalbi kirlip Bayindir Han'm otagim terkedince,
térende olanlar karisina anlaurken soyle seslenir:

Berii gelgil basum bahn iviim tahti | Buraya gel, bagimn tahti, evimin dayanag,
Ivden ¢tkup yoruyanda selvi boylum | Sen, selvi boylum evden ¢ikinea,
Topuginda sarmasanda kara saglum | Siyah saclarm topuguna uzanrr,

KRurilu yaya befizer catma kaslum Catik kaglarin kurulu yaya benzer

Kosa badem sigmayan tar afizlum iki badem sigmayan kiigitk afizhm

Giiz almasina befizer al yasiaklum Giiz elmasina benzer al yanakhm,
Kavunum viregiim diivlegiim Kavunum, ham kavunum

Gériir misin neler'old: Goriir miisiin neler oldu?

(Kitabe, s. 79; Kitap, s. 15)

Dil motifinin en 6nemli farks, belirli kahraman tiplerinin konugmalarinda karak-
teristik olan mecazlar: ve mecazi sifatlar: biinyesinde bulundurmasidir; yani bu du-
rumda koca ailenin reisidir: Basum baht iviim tahti (bagimin tac1 evimin dayanag)
kevunum, viregiim (kavanum, ham kavunum), selvi boylum (selvi boylum) vs.

* Tiirk dillerinde renk imlerinin sistemi hakkinda; bak. A.N. Kononov, ““Semantika tevetooboznace-
niy v tyurskih yazikab®’. Tyiirkologigeskiy Sbornik. 1976, M. Nauka, 1978. L.Z. Budagov, Sravnitelnyy Slo-
var Turetsko-Tatarskih nareciy, C. 1, S. Pb. 1869, s. 66; C. II. S. Pb. 1871, s. 44-45, 55-56; EV. Sevortyan,
Etimologigeskiy Slovar Tyiirskih Yazikov, M. Nauka, 1974, s. 116.
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Simdi, olay motifinde giir malzemelerinin fonksiyonlarini gézden gecirelim. Moti-
fin bu tiirii ““kigilerin zaman degisimleriyle, onlarin davramslariyla ilgili hareketli bo-
liimleri yansitir: Gidis gelisler, seyahatler, karsilagmalar, catigmalar, savaglar, yariglar

vs.®

Altay destamindaki ‘‘olay motifi’’nde miibalaga oldukea bityiik bir yer tutar. Mii-
balaga sadece kahramanlarin dis goriiniislerinin, riiyalarmn, savaglarimmn degil, aym
zamanda kendisine ait diger esyalarin; elbiselerin, silahlarin tasvirinde de kullanilr.
Miibalaga bu tiir destanda genellikle evrensel ve yaygin niteliktedir.

Tasvir edilen cesitli olaylarin olaganiistiiliigii, gercek iistij hareketler ve kisilerin
kaderi, kahramanlarm abartilmasi, diismanlarin ¢oklugu, en nemlisi de bu olayia-
rin dilin vasiflariyla ve diger unsurlariyla olan biitiinliigi -biitiin bunlar arkaik epik
stili, kendine has niians1, ayirt edici siislemeyi gozler oniine serer.

**Olay motifi’’ndeki miibalaga belli 6l¢iide kahramanlik destaminda da vardir. Yi-
ne de kullanim: oldukga simirhidir. Temel konularda miibalaga edilir: Muharebe sah-
nesi, atin kosusu, kahramamn hareket tarz1... Iste “Kobland: Bater”dan atin olaganiistii
kosusuna bir érnek:

Akgama dogru Tayburil,

Kétii bir ruh gibi, cinleri basina toplada.
Kulanlar: ve dag kegilerini

Kovuyor, yol kesmek i¢in yuvarliyor

Kiyr boyunca gri balik¢illar:, siyah leylekleri
Dolu dizgin giderken eziyor,

Ugmaya vakit bulamiyorlar.

(Koblandy Banur, s. 118)

Kahramanlarin ve atlarin vasiflarinin, ayrica olaylarin miibalagasi genellikle ede-
bi malzemelerin tiimii g6z 6niine ahnarak ifade edilir (sifat, mecaz, kiyaslama vs.).
Boylece, arkaik epik eserlerde yer alan miibalaga, yukarida gordiigiimiiz gibi bazi edebi
malzemelerle veya konuyla dogrudan biitiinlesir (kiyaslamayla, sifatla vs.). Bu sebep-
le, gelismis kahramanlik destaminda miibalaga bir 6l¢iide, dilin bazi unsurlarindan
daha fazla kompozisyon niteligi tagir.

““Kitabe’’de tek gozlit bir ucube olan Tepegéz’iin fiziki dzellikleri bitytitillmiistiir.
Tepegoz, Oguzlardan yemek igin 2 insan ve 500 koyun ister {VIII. menkibe). Bununla
birlikte, bu ucube, kahraman tarafindan maglup edilir. Fakat giiciiyle degil, Altay des-
taninda karakteristik oldugu gibi maharetiyle ve akliyla bunu basarir.

“Kitabe”de ozellikle ‘‘olay motifleri’’ diger destanlardan farkl: olarak (Altay ve
Orta Asya destanlari) belli bir karaktere sahiptirler. Bu destanda kahramanin sefer-
lerinin tasviri ac¢ik degildir; yolun uzunlugu kural oldugu tizere degismez ifadelerle
anlatihr. Yidi giin yidi gice yoridilar... geldiler (yedi giin yedi gece yiiriidiiler... geldi-
ler), ii¢ giin diinlii giinlii yorid:... geldi (ii¢ giin gece giindiiz yuriidii... geldi). Kahra-
manlarin seferlerinde ve ¢iktiklar: aviarda Bey, genellikle yanina 40 muhafiz veya 300

¢ B.N. Putilov, “*Motiv kak syujetoocbrazuyusciy element’’, s. 147.
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ath alir. Halbuki Altay ve Orta Asya destanlarinda kahraman her zaman kendi bagina
hareket eder.

Muharebe sahneleri de kliselesmislerdir. Bu sahneler menkibelerde ¢ok kiiciik
degisikliklerle tekrar edilirler (I1, I; II1, I; IV, II).

muhanetler sapa yir gézetdi. Ol giin bir kiyamat savas oldy, meydan tolu bas olds.
Baslar kesildi top kibi. Sahbaz sahbaz atlar yiigiirdi, naly diisdi. Ala ala génderler
siisildi. Kara polat 6z luliclar ¢calind, yalman: diisdi. Ug yeleklii kayin oklar atildy,
demreni diisdi. Keyamatuh bir giini ol giin oldy. Big nékerden néker biginden ayrilds.

O giin binici kahramanlar yigitliklerini gisterdiler, o giin korkaklar kendilerine
kuytu yerler buldular, o giin biiyiik bir savas oldu; tarla, kesilmis ve top gibi yuvarla-
nan kafalarla doldu. Kartal gibi atlar dért nala kalkt:, nallar: diistii; keskin mizrakla-
riyla kestiler, kara pulat kihi¢lariyla vurdular, kiliglar1 kirlendi. Kayin agacindan
yaptlmas ii yelekli oklar atildx, demirden uglar: diistii. O giin bir kiyamet giinii gibiy-
di. Bey askerinden, asker beyinden ayrild:.

(Kitabe, s. 114; Kitap, s. 30)

Béylece, Tiirk dilini konugan milletlerin baz: destanlarinda ve cesitli epik durum-
larda edebi malzemelerin degismesinin kendine has bir ézellik tagidigr anlagiliyor: Bun-
larda epik durum, her seyden daha ¢ok motifin ve edebi malzemelerin aym tip ve
konulariyla aktarihr (szellikle kdhramanlik destaminda sifahf oldugu kadar, yazil ola-
rak da aktarilmigtir). Fakat bu/malzemelerin muhtevas: her zaman icin organik ola-
rak, kendisiyle dogrudan baglantih, kompozisyon niteligindeki epik béliimle uyum
gosterir. Bu sebeple, canh malzemelerin semantigi metnin iktibasinda ve gerceklesti-
rilmesinde daha fazla degisime, yaratie1 cahismaya gerek duymustur.



