OSMANLI DEVLETI’NIN KURULUSUNU
ANLATAN ROMANLARDA
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Ozet

Tiirk¢e Edebi tiirlerin hemen hepsinden faydalanarak kendine 6zgii bir edebi tiir
seklinde Bati’da ortaya ¢ikan ve Tanzimattan sonra Tiirk edebiyatina giren roman,
tilkemizde sadece Bati edebiyatinin etkisinde olugmamugtir. Tiirk romancilar, sadece
Avrupalt meslektaglarint 6rnek almakla kalmamis halk hikdyelerimiz ve destanlarimiz
gibi geleneksel anlatilarimizdan da yararlanmiglardir.

Bir milletin 6zelliklerinin parlak bir sekilde yansitilmasina en elverisli tiir olarak
goriilen destan tiirtiniin etkisi, 6zellikle Tiirklerin Anadolu’ya gelisini ve orada dev-
let kurma gabalarini konu edinen tarihi romanlarimizda agikga gériiliir. Iste Osmanli
Devleti’nin kurulug agamasini konu alan tarihi romanlara imza atan Kemal Tahir, Ta-
rik Bugra ve Mustafa Necati Sepet¢ioglu gibi romancilarimiz da, bu konuyu isleyen
romanlarinda destan tiiriinden faydalanmiglardir.

Biz bu c¢alismada, adi gegen romancilarimizin ‘kurulus’u ele alan romanlariyla
-Kemal Tahir’in Devlet Ana’s1 (1967), Mustafa Necati Sepet¢ioglu’nun Konak (1973)
ve Catr’st (1974) ile Tarik Bugra’nin Osmancik’1 (1983)- Tiirk destanlar1 arasindaki
benzerlikleri/iligkiyi ortaya koymaya ¢alisacagiz.

Anahtar kelimeler: destan, Tiirk romani, Devlet Ana, Osmancik, Konak, Cati.

Abstract

In this article, some historical novels about the beginning of the Ottoman Empire
will be studied. These novels are Kemal Tahir's Devlet Ana, Tarik Bugra's Osmancik,
and Mustafa Sepetcioglu's Konak and Cati. This study tries to explain the subjects,
the events, the characters, and other originalities of these novels from Turkish epic
tradition point of view. It shows that these authors mostly adopted some traditional
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epic elements about events and characters in their novels. It is also obvious that these
authors use epic literary style and arcaic vocabulary in their novels successfully.

Keywords: Turkish epic tradition, Turkish historical novel, foundation of Otto-
man Empire, Kemal Tahir, Tarik Bugra, Mustafa Necati Sepet¢ioglu

a

Edebi tiirlerin hemen hepsinden faydalanarak kendine 6zgii bir edebf tiir
olarak Bati’da ortaya ¢ikan ve Tanzimattan sonra Tiirk edebiyatina giren roman,
tilkemizde sadece Bat1 edebiyatinin etkisinde olusmamuistir. Tiirk romancilar,
sadece Avrupali meslektaglarini 6rnek almakla kalmamig halk hikdyelerimiz
ve destanlarimiz gibi geleneksel anlatilarimizdan da yararlanmiglardir.

Bir milletin 6zelliklerinin parlak bir sekilde yansitilmasina en elverisli tiir
olarak goriilen ve daha ¢ok toplumu ilgilendiren sosyal olay ve kahraman-
liklart isleyen destan tiiriiniin etkisi, hem destani motifler hem de destanf bir
tisltip kullanma anlaminda, 6zellikle Tiirklerin Anadolu’ya gelisini ve orada
devlet kurma ¢abalarini konu edinen ve tilkemizde 1950’lerden sonra ciddi
orneklerine rastladigimiz tarihi romanlarimizda agikga gériiliir. Iste Osmanl
Devleti’nin kurulus asamasini konu alan tarihf romanlara imza atan Kemal
Tahir, Tarik Bugra ve Mustafa Necati Sepetcioglu gibi romancilarimiz da, bu
konuyu igleyen romanlarinda, hem ele aldiklart donemin so6zlii gelenekle olan
iligkisi sebebiyle hem de roman yazarken yerli kaynaklara yonelerek gelenek-
sel anlatilardan yararlanip “bize 6zgii” bir anlat1 yontemi gelistirme cabalarin-
dan dolay1 destan tiirtinden etkilenip ondan faydalanmiglardir.

Biz bu caligmada, bagta halk hikdyeleri ve masallar olmak tizere gele-
neksel anlatilarimizdan da yararlanan adi gecen romancilarimizin ‘kurulug’u
ele alan romanlariyla -Kemal Tahir’in Devlet Ana’s1 (1967), Mustafa Ne-
cati Sepetgioglu'nun Konak (1973) ve Catr’s1 (1974)! ile Tarik Bugra’nin
Osmancik’y (1983)- Tiirk destanlar1 arasindaki benzerlikleri/iligkiyi ortaya
koymaya ¢alisacagiz.?

Sepet¢ioglu’nun Osmanli Devleti’nin kuruluguyla ilgili bu iki roman1 birbirinin devami oldugu i¢in bunlari tek roman
olarak kabul edip ¢alismamizda bunlarla ilgili yargilarda sadece Konak romaninin adini zikredecegiz .

Bu romanlardan Kemal Tahir’in Devlet Ana’sindaki geleneksel anlatilarin izlerini bir bagka ¢alismamizda ele al-
mugtik: Ramazan Giilendam (1999a). Tiirk edebiyatinda, Osmanli Devleti’nin kurulugunu konu alan bir¢ok roman
yazilmistir. S6zgelimi, Hiilya Argungah’m (1990) da belirttigi gibi, Yavuz Bahadiroglu (4 adet), Tartk Bugra (1 adet),
Bekir Biiyiikarkin (1 adet), Cavit Ersen (1 adet), Mustafa Necati Sepetcioglu (4 adet), Kemal Tahir (1 adet), Turhan
Tan (1 adet), Feridun Fazil Tiilbentgi (1 adet) ve Ragip Yesim (1 adet) bu konuyla ilgili roman kaleme alan roman-
cilarm baglicalaridir. Bizim bu ¢aliymada Devlet Ana, Osmancik ve Konak’1 segmemizin en 6nemli sebebi, bunlarin
edebiyat cevrelerinde okurlar ve elestirmenler tarafindan tizerinde en ¢cok durulan, sevilen ve taninan eserler olmala-
ridir.
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Kigsiler:

Tiplerle i¢inden ¢iktiklar1 toplum arasinda iligki oldugu bilinen bir gercek-
tir. Belgelerin yetersiz kaldig1 yerde olusan edebf tarih ve ortak hafizamiz olan
(Tural 1998:8) destanlarda biz, tipki bu calismada ele aldigimiz elde yeterli
belgenin bulunmadigi bir donemi konu alan tarihi romanlarda oldugu gibi,
tarihi degil, tarihe sekil veren ruhu buluruz. Bu ruh, toplumun hayat gori-
stinti temsil eden, idealize edilmis tipler seklinde kendisini gosterir (Kaplan
1985:67). Anadolu’nun Tiirklesip Isldimlagsmasinda ve Osmanli Devleti’nin
kurulusunda Gnemli rol alan su dért tipin varhig artik Asik Pasazade’den M.
Fuad Kopriilii’ye kadar tiim 6nde gelen Osmanl: tarihgileri tarafindan kabul
edilen bir durumdur: Gaziyan-1 Rim (ki biz buna “alp-gazi tipi” diyecegiz),
Ahiyan-1 Rlim, Abdalan-1 Rm (ki biz bu iki grubu birlestirip bunlara “veli-
dervis tipi” diyecegiz) ve Baciyan-1 Rim (biz buna “kadin tipi” diyecegiz).’
Gogebe veya yar1 gécebe bir hayat siiren, Anadolu’ya yeni yerlesmeye ve ora-
da tutunmaya calisan ve Osmanli’nin temelini olusturan basta Kay1 Boyu ol-
mak tizere tiim Tiirk boylari, bilindigi gibi, toprakla ugrasmaktan cok hayvan-
cilifa yonelmis ve bu yiizden de bu hareketli topluluklarda “alp-gazi tipi” 6ne
cikmistir. Ancak Anadolu’ya geldikten sonra bu Tiirk topluluklar: toprakla/
ekincilikle tanismis —ki bunda 6zellikle Osmancik ve Konak romanlarinda go-
rildiigii gibi Orta Asya’dan gelen Yeseviderviglerinin payi biiyiiktiir- ve ortaya
“veli-dervig tipi” ¢ikmistir. Disa doniik alp-gazi tipinin karakterine ‘hareket’
hakimken, ice doniik veli-dervis tipinin karakterine ‘manevi giic’ hakimdir.
Ozellikle bu iki tip, temelde ‘kurulus’u konu alan romanlara hakim oldukla-
rindan ve romanlarin anahtar1 pozisyonunda bulunduklarindan, hem roman-
lardaki kisilerin yaptigr benzetmeler hem de romanlarin yazar-anlaticisinin
benzetmeleri alp veya veli/dervis tiplerinin karakterlerine uygundur. Saydigi-
miz tiim bu tipler, i¢inde yasadiklart toplumun sosyal sartlarini, diislince diin-
yasini, gelenek ve goreneklerini yansittiklar i¢in kurulusu anlatan romanlarda
karsimiza ¢ikartilmig ve romanlar bu tipler tizerine bina edilmislerdir.*

a) Alp-gazi tipi:> Romanlardaki ‘iyi’lerin biiyiik kismi, alp-gazi tipinin
ozelliklerini tagidiklari i¢in bu kategoriye rahatlikla yerlestirilebilir. Daha ¢ok
aksiyona dayal1 gbcebe veya yari-gocebe ve “kuvvetli insan” tipine deger ve-
ren bir toplumun triinii olan Tiirk destanlarindaki alp-gazi tipinin, yasitlarina
gore akilli ve cesur olusu yani ‘tsttinliik tlkiisi’ 6zelligi (her tic romanda da

3 Buradaki adlandirmalar tamamen 6zneldir ve ifade kolaylig1 saglamasi acisindan tercih edilmistir. Yoksa bahsetti-
gimiz bu tipleri Mehmet Kaplan (1985); alp tipi, gazi tipi, veli tipi ve ahi tipi bagliklar1 altinda ayrintili bir sekilde
incelemistir. Buradaki adlandirmadan bagka, bazi aragtirmacilar destanlardaki tipleri “alp tipi, bilge tipi ve sanatkdr
kigiler” seklinde de adlandirmiglardir. Biz caligmamizda bu yiizden “bilge tipi” ve “sanatkar tipi” adlandirmalarina da
yer verecegiz. Bu farkli gruplama igin bkz. Oztiirk (1980: 37).

Prof. Dr. Kdzim Yetis, kurulusu konu edinen romanlarda, bahsettigimiz bu tiplerden bazilarin1 ayrintistyla ele almistir.
Bir calismasinda alp-gazi tipini inceleyen Yetis (2003), bir bagka ¢alismasinda da (Yetis 2001-2003) bu romanlardaki
Baciyan-1 Rum’u ayrintistyla ele almugtir.

Islamiyet'ten 6nceki ideal tipi ifade eden Alp sahsiyeti, [slamiyet'ten sonra Alp Gazi ve Alp Eren seklinde devam
etmistir. Alp tipi hakkinda genis bilgi i¢in bakiniz: Kaplan (1985); Yetis (2003); Oztiirk (1980: 37-48) ve Kabakli
(1997).
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Osman Bey ve Orhan Bey); at’in alp-gazi tipinin -Tanr1i’dan sonra- hayatin-
daki ve kisilik kazanmasindaki 6nemi ve yardimcilik, arkadaglik fonksiyonu
(Konak: Rahman’in at1, Devlet Ana: Mavro’nun at1 ve Bayhoca’nin ve Kaplan
Cavus’un at hakkindaki uzun konusmalari, Osmancik: Osman Bey’in atlari
—Alisik ve Benliboz-); olay ve sahislara yon veren ‘buyruk olma’ 6zellikleri
(Devlet Ana: Osman Bey ve Orhan, Osmancik ve Konak: Osman Bey ve Er-
tugrul Gazi); daima manevi bir giice (Tanr1’ya) inanip O’nu daima yanlarin-
da hissetmeleri; kendi dengi olan ve kendi giicii ile boy Gl¢iisebilecek seckin
ve yigit kadinlarla evlenmeleri (Devlet Ana: Kerim-Aslihan, Osmancik: Gazi
Rahman-Evdoksiya, Konak serisi: Rahman-Aryetta); bagimsizligina diigkiin
olmasi; yer yer coskun ve hesapsiz hareket ettiginden baginin sik sik belaya
girmesi ama onun bu sikisik durumlardan kurtulmay1 bilmesi (Devlet Ana ve
Osmancik’ta Osman Bey, Konak serisinde Rahman) 6zelliklerinin hepsine, ele
alinan bu romanlarda rastlamak miimkiindir.

Ayrica alp-gazi tipiyle birlikte anilan “at, kili¢, yay ve ok, saglam bir yii-
rek, pazu kuvveti, gayret, 6zel bir giyim, siingt, iyi bir arkadas” 6zelliklerini,
hem ti¢ romanda da alp tipini temsil eden karakterlerde gériiyoruz hem de
romanlarda degisik kimselerin agzindan farkli yerlerde bu unsurlar hep sayi-
liyor. Ozellikle Devlet Ana’da Kemal Tahir, romanin énemli karakterlerinden
Kaplan Cavus’a, bir konugmasinda bu tipe ait saydigimiz bu unsurlarin hep-
sini siralatir.

Destanlarda alp-gazi tipinin, genelde 40 yoldagi vardir. Bunlar onun hizmet-
cisi degil dost ve arkadaglaridir. Bunlarla birlikte ava gider, eglenir ve savasir.
Bu 6zellik, 6zellikle say1 bakimindan, ele aldigimiz romanlardan Osmancik’ta
daha belirgin olmasina ragmen tim romanlarin ortak yoniidiir.

Alp, ekonomik yonden de giiclii olmali ve ayrica comertlik, onun en 6nem-
li 6zelliklerinden biri olmali. Romanlardaki alp-gazi tiplerinden Ertugrul Gazi
ve Osman Bey bu 6zellikleriyle hep 6n plandadirlar.

Dede Korkut hikayelerindeki Delii Kacar ve Delii Dumrul gibi dejenere
olmusg alp-gazi tipi de vardir ancak bunlar, pek begenmedikleri veli-dervis
tipinin manevi kuvveti karsisinda maglup olurlar. Ele aldigimiz romanlarin
hepsinde bu tipe uyan ortak bir karakter vardir: Osman’in amcasi Diindar Alp.
Anayurtlarindan dagmik bir halde ¢ok karisik durumdaki Anadolu’ya gelen
Tiirkmen boylarinin, toplumu siiriikleyen ve siirekli harekete sevkeden belirli
bir amacinin ve ortak bir inanisinin kalmamasinin ve tabif ki bir de iktidar hir-
siin, gogebe toplumunun en kuvvetli yoniinii olusturan akrabalik iligkilerini
bile bozdugu td Dede Korkut hikyelerinde (“I¢ Oguza Tas Oguz Asi Olup
Beyrek Oldiigi Boyr”) goriilen bir gercektir. Romanlarda iizerinde durulan
Diindar Alp olay1 da bunun bir yansimasidir.

b) Veli-dervis tipi: Islimi devirde, Tiirk kiiltiiriine giren en onemli dii-
stincelerden biri, Allah’1n insan iradesini agsan sonsuz kudreti oldugu fikridir.
Etkisi 6zellikle 6liimde hissedilen ve gururlu Tiirk’ii kendine uymaya mecbur
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eden bu ilahT kudret fikrinin temsilcileri, velilerdir. Bu veli-dervis tipi, tipki
Konak serisindeki Kumral Dede ile Rahman ve Osman Bey arasindaki veya
Osmancik’ta oldugu gibi Seyh Edebali ile Osman Bey arasindaki iligkide ol-
dugu gibi, alp-gazi tipinin agiriliklarina karst koyar ve hatta onu kendi emri
altina alir. ManevT giicli temsil eden bu veli-dervis tipi, toplumda alp-gazi
tipinden daha tstiin bir yer kazanir. Bunu en giizel, Konak’ta, Edebali ifade
eder: “Her birimiz, Tiirkmene dedigimizi kabul ettiren soz sahiplerindeniz.
(...) Karar verir, tohum olarak bu Kara Osman’t secersek, agzimiz bir ola-
rak biitiin Tiirkmeni Kara Osmanin ardinda duvar gibi kitleriz.” (Sepetcioglu
1974b:185,187). Veliler, genellikle kendilerini maddfi iktidar sahiplerinden
tistiin goriirler; halk da yagantilarindaki tevazi (Konak’taki Kumral Dede’nin
bir tek elbisesi vardir ve kendi yetistirdikleriyle ge¢inir) ve samimiyetlerinden
dolay1 kendilerine daha yakin ve yardimci gordiikleri velileri, maddi iktidar
sahiplerinden tistiin tutarlar (Kaplan 1985:120).

Bu manevi giicli arkasina alan alp-gazi tipinin 6niinde artik kimse dura-
maz. Ozellikle Osman Bey’in Seyh Edebali’nin kiziyla evlenmesi, onun gii-
cline giic katmis ve bu husus Osmanli’nin kurulugunu konu alan tiim roman-
larda vurgulanmistir. Bu durumu en giizel dile getiren Konak’taki Bileyici’nin
su sozleridir: “Hele Seyh Edebaliye giiveyi olmasinin ne demekligini diisiin.
Anadolunun biitiin seyh, dervis, ahi, abdal o cins kimi varsa, hepsini Osmanin
ardinda belle bundan gayri; nasil bir ordudur bu bilir misin? Sizin gibi kilicli
yigitlerin on ordusuna bedeldir.” (s. 205).

Osmancik’ta Ertugrul Gazi, Devlet Ana’da da hem Ertugrul Gazi hem de
Akca Koca, Osman Bey’i Seyh Edebali’nin yanina, onun &giitlerini ve dua-
sin1 almasti i¢in gonderirler. Osmancik’ta Ertugrul Bey’in Osman’a “Ey ogul,
Osmancik; seyhim Ede Bali’min sana diyecekleri var. Dinle. Eyi dinle. Beni
dinlermis gibi dinle. Deden Siileyman sah’1 dinlermig gibi dinle. Dedene soy-
leyenler soylermis gibi dinle. Benim dedeni dinledigim gibi dinle. Dedenin
dedemi dinledigi gibi dinle.” (s. 147) seklindeki hitabi bunun en giizel or-
neklerinden biridir. Ulkelerin fethinde alp-gaziler 6n planda gériiniirler ancak
ordularin ve genis halk kitlelerinin manevi giiciinii, hayat felsefesini veliler
olusturur.

Bu yeni tipin bir bagka 6zelligi de, bunlarin gorev yerlerinin ¢ogunlukla
smirlar ve “diyar-1 kiiftir” olmasidir. So6zgelimi, Konak’taki veli-dervis tipleri-
nin en 6nemlisi olan Kumral Dede, dergahini inegol tekfurunun topraklarina
kurar ve tekfur ona ilisemez. Burada topragi isler, tekkeler ve yerlesim birim-
leri kurarak oralari bayindir héle getirir. Bu durum, hem onlarin giictinii hem
de amaglarini1 gostermesi agisindan 6nemlidir.°

Ele aldigimiz romancilardan sadece Kemal Tahir’in veli-dervig tipine ba-
kist, benimsedigi ideolojik bakis agisinin (Marksizm’in) etkisiyle olsa gerek,

6 Bu tip ve bu tipin Anadolu’nun Tiirklesmesi ve miisliimanlagmasi yolunda yaptiklari hizmetler hakkinda daha genis
bilgi i¢in bkz.: Barkan (1974).
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digerleri kadar olumlu degildir. Bu tipin Osmanli’nin kurulusundaki fonksi-
yonunu kabul etse de o, Seyh Edebali’yi sosyal ve siyasi hayattan anlama-
yan, yetersiz ve basit bir seyh olarak takdim etmis; Yunus’u dedikoducu bir
gezgin-ozan yapmis ve dervisleri (kendi deyimiyle, ‘caviak’lari) de dilenci ve
uyusturucu miiptelasi insan azmanlari olarak cizmisgtir.

Tabii ki koétii dervigler de vardir. Sepetcioglu’nun Konak serisinde bahset-
tigi Pir Cabbarin Alisi, dini kullanan ve toplumun diizenini bozmaya calisan
olumsuz dervis tipine 6rnektir.

c) Kadin tipi: Dede Korkut hikdyelerinde ve daha 6nceki Tiirk destanla-
rinda oldugu gibi, ele alinan romanlardaki Tiirkmen kadinlari, hele Baciyan-1
Rum, tipki erkekler gibi asil ve yigittirler. Hatta duygular: bakimindan onlar-
dan daha 6ndedirler. Onlar bu hikayelerde, iyi bir anne, iyi bir kardes ve iyi bir
sevgili olarak sunulmuglardir. Baciyan-1 Rum’un Anadolu’nun Tiirklesmesi
ve Islamlagmasinda ve Osmanli Devleti’nin kurulusunda énemli bir yeri ol-
dugunu, ele aldigimiz her ti¢c romanci da kabul eder. Her ne kadar Bilge Erci-
lasun Devlet Ana’da kadinlarin sosyal hayatta hicbir s6z haklar1 olmadigini,
ancak savaslarda erkeklerinin yaninda savastiklarini ve bunun bir tezat olug-
turdugunu hakli olarak dile getirse de (Ercilasun 1999:15), adin1 romandaki
bir kadin karakterden alan Devlet Ana romaninda, Baciydn-1 Rum’un lideri
Bacibey’in (Devlet Hatun’un) rolii ve etkisi gozardi edilemez. Romanin so-
nunda oglu Kerim’in ona karg1 olan sert tutumuna cevap vermemesi, aslinda
oglunun gercek bir erkek olmasindan duydugu gizli bir memnuniyetin sonu-
cudur. Yoksa oglundan korktugundan degil. Evet, Devlet Ana’da, tipki yazarin
diger romanlarinda oldugu gibi, erkek karakterler tarafindan yer yer kadin
kiigtimsenmistir ancak Baciydn-1 Rum’un romanda sunulusu hi¢ de kiictimse-
necek tiirden degildir. Onlarin cesareti, savasciliklar, fedakarlik, duygusallik
ve comertlikleri yer yer okurun duygularini kabartacak sekilde sunulmus ve
bu kadinlar yticeltilmislerdir. Tabif ki Bugra ve Sepetcioglu’nun romanlarinda
kadinlar, daha yticeltilmis ve saygideger varliklar olarak cizilmigslerdir. S6z-
gelimi, Osmancik’taki Osman Bey’in esi Malhun Hatun ile Devlet Ana’daki
Balkiz’1 mukayese edince fark ortaya ¢ikar.

Osmancik’taki Gokce Baci ile Konak serisindeki Aybiiken Ebe, tipki Ba-
cibey gibi, kadinlar arasinda danisilacak ve sozi dinlenen bilge birer lider
kadin tipiyken ayni zamanda erkeklerin yaninda aktif, kararli, cesur, yigit ve
kahraman, savasci, yol gosterici, tecriibeli ve yoneticilik kabiliyeti olan kadin-
lar olarak kargimiza ¢ikarlar.” Baciyan-1 Rum’un temsilcisi olan bu kadinlarin
yaninda, savaglarda 6n plana ¢ikmayan ancak aile veya asiret igerisinde gortis-
lerine bagvurulan ve erkeginin daima yardimecisi ve gii¢c kaynagi olan kadinlar
da vardir: Osmancik’ta 1ldiz Hatun ve Malhun Hatun (ki Osman Bey’in degi-
siminde varligryla biiytik rol oynar) ile Konak’ta Hayme Ana.

7

Bu konuda ayrintil1 bilgi iceren bir ¢aligma i¢in bkz.: Yetis (2001-2003).
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Tipkt Dede Korkut’ta oldugu gibi®, ele aldigimiz romanlarda da aileye
o6nem verilmis ve ailenin korunmasinda kadindan su 6zellikler beklenmig ve
bu 6zellikleri tasiyan kadinlar yticeltilmistir: neslin devami i¢in ¢cocuk sahibi
olacak ve onu iyi yetistirecek (kadinin kiiltiirleyicilik roli), iffetli ve sadik
olacak, yigit ve cesur olacak...

d) Bilge tipi: Destanlarda da gortildigii gibi, Tiirk toplumu bilge kisilere
ve bilime 6zel bir 6nem verir. “Akinct bir toplumda kuvvetli ve hareketli olma-
yan korkak, pisirik, dciz insanlara deger verilmemesini mazur gosterecek se-
bepler vardir. Bu toplumda ancak akilly ihtiyarlara itibar gosterilir.” (Kaplan
1985:23). Biitiin destanlarda, hiikiimdarlarin akil danigip 6giidiinii dinledikleri
glin gormiis yaghlar vardir. Ak sakalli, derin tecriibeli bu yash bilgeler, 6zel-
likle geng hiikiimdarlara yol gosterirler. Hem Islamiyet éncesindeki hem de
Islamiyet sonrasindaki destanlarda rastladigimiz bu yasl bilge tipine Ttirkler,
mukaddes insan goziiyle bakmaktadirlar. Bunun en 6nemli 6rnegi, Oguz Ka-
gan Destani’ndaki “Ulug Tiirk™ adli vezirdir. Bu romanlarda da tiim Tiirkler,
ozellikle dini otorite kabul edilen ve veli-dervis tipine dahil edecegimiz Seyh
Edebali ve Kumral Dede (Konak serisinde) gibi bilge kimselere biiytik saygi
gosterir ve onlarin fikirlerine biiylik 6nem verip onlara sik sik danigirlar. Bu
durum sadece Devlet Ana’da biraz farklilik arz eder. Bu romanda -yazarin
diinya goriisiiyle de ilgili olarak- Osman Bey, Seyh Edebali’den daha akill
ve etkili ¢izilmis ve bilge kisi konumunda Osman’a yol gdsterici tavirlariyla
Edebali’nin yaninda Ak¢akoca da 6n plana ¢ikarilmistir. Bir de bu romandaki
Bacibey, savascilik disindaki herseye -sanata, kitaba ve okumaya- karsidir.
Ancak Konak’taki Aybiiken Ebe ise, Kumral Dede’nin dergdhinda ¢ocuklar
icin actig1 okulu destekler ve burada gerekirse kizlarin bile okutulabilecegi-
ni ifade ederek Devlet Ana’daki Bacibey’den farkli diistiniir: “Karacahisarda
mektep de acar medrese de Osman Bey. Acmazsa sonunun tez gelecegini bi-
lir. Ornegini Kumral Dededen alsa gerek.” (Sepetgioglu 1974a:41). Devlet
Ana’da da Edebali’nin ilme ve okumaya verdigi 6nemi romandan alinan su
sozleri gosterir: “Tiirkmen’den yeterince okumusg yetismeli, iilkeyi cekip cevi-
recek yazici peydahlanmali.” (s. 564). Her lic romanci da, romanlarinda ilme
onem vererek ilmi ve bilgiyi temsil eden karakterler cizerler: Kaplan Cavus
ve Kerim (Devlet Ana); Kumral Dede, Dursun Fakih, Aybiiken Ebe ve Alaad-
din Bey (Konak ve Catt); Dursun Fakih ve Alaaddin Bey (Osmancik). Ayrica,
hem Devlet Ana’da Kaplan Cavus hem de Konak’ta Dalaman, Anadolu’ya bir
Cinli’nin getirdigi “ates tozu/kara barut’tan bahsederek yeni bulug ve ilmi
gelismelerin de takip edildigi mesajin1 verirler.

Seyh Edebali’nin her ti¢ romanda da 6nemli konularda danisilan ve son
sOzii sGyleyen kisi olarak ¢izilmesi, Dede Korkut Kitabi’ndaki Dede Korkut’u
(Korkut Ata’y1) bize hatirlatir.

e) Sanatkar tipi: Destanlardaki sanatkar tipinin yansimasim her li¢ ro-
manda da acikca gérmekteyiz. Devlet Ana’daki kilic ustasi demirci Kaplan

8 Dede Korkut’ta aile konusunun ayrintisiyla ele alindigi bir yazi i¢in bkz.: Tural (1998).
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Cavus, Osmancik’taki Osman Bey’e camiye asmak tlizere gilizel bir kandil
yapip hediye eden dervis, Konak’ta Kumral Dede ile Anadolu’ya gelen ve
yaptiklari iglerle herkesin hayranligini toplayan Diilger ve Tas Yontucu, des-
tanlardaki sanatkar tipinin romanlardaki temsilcileridir. Ayrica Ttirk destanla-
rinda “mitolojik” bir 6zellik kazanacak kadar yer edinen ve karsimiza ¢ikan
demircilik sanati ve demirci tipi, hem Kaplan Cavus ile Devlet Ana’da hem
de Rahman’in tinlii kilic ustas: babasi araciligiyla Konak’ta yerlerini alirlar.
Kaplan Cavus’un ve Rahman’in babasinin meslegi olan demircilik, 6zellikle
Goktiirk destanlarinda ve Manas destaninda 6nemli bir yere sahiptir. Kaplan
Cavus’un ayrica bir doviis sanati ustast olmasi, alp-gazi tipini temsil eden
kisilerden Kerim ile Mavro’yu yetistirerek d¢lerini almalarini kolaylastirmasi
ve dolayisiyla olaylarin sonucuna etkide bulunmasi, destanlardaki sanatcr ti-
pinin tipik birer 6zelligidir.

Bagka bir yazida da degindigimiz gibi (Glilendam 1998:37) Kemal Tabhir,
Devlet Ana’da bazi kisilere (Orhan Bey ve arkadaslarina) destan kahraman-
larinin boyutlarint kazandirir ama bunu yaparken realizme ters diismemeye
6zen gosterir. S6zgelimi Mavro, yagina gore ¢ok sey bilmektedir fakat bu du-
rum romanda tutarsizliga yol acan ve giivenilirliligi zedeleyen bir unsur ola-
rak goriilmez; clinkii o, bilgece yaptig1 konugmalarda, sahip oldugu bilgileri
babasindan 6grendigini “Derdi ki rahmetli babam...” veya “...derdi rahmetli
babam.” sozleriyle vurgulamay1 hi¢bir zaman ihmal etmez.

Olay Orgiisii:

Tiirk toplumunun gogebe veya yari-gécebe bir hayat tarzini benimsedi-
&i donemleri konu edinen destanlarimizda genellikle 6nemli olan, kisinin i¢
diinyas1 degil, gergeklestirdigi eylemdir; diger bir deyisle, dykiiyii siiriikleyen
olay orgtistidiir 6nemli olan. Dede Korkut ve Battal Gazi gibi destandan halk
hikayesine gecisin {irtinii olan ama destani unsurlart da bolca i¢cinde barindiran
eserlerde kahraman ve diger kisiler, eylem i¢in gerekli birer ara¢c olmaktan
oteye gitmediklerinden i¢ diinyalari birinci planda 6nemli degildir ve bu yiiz-
den de onlarin psikolojilerine eylemleri kadar yer verilmez. Bu tiir destani
eserlerde tahkiye (anlatim), tasvir ve tahlilden 6zellikle birincisi agirliktadir.
Yani bir destanin en az %70’ini tahkiye olustururken, tasvir ikinci siray1, tahlil
ise son siray1 alir (Bali 1980:96). Kemal Tahir’in de Devlet Ana’da, geleneksel
edebiyatin bu 6zelligini korudugunu, karakterlerin i¢ diinyasina egilmekten,
psikolojilerini ayrintilartyla ¢oziimlemekten cok (Kerim’e yaklasimi haric)
onlarin davraniglarinin anlatim ve tasvirine oncelik verdigini gériiyoruz. Tipki
Dede Korkut'ta veya Islami devir Tiirk edebiyatinda eski destanlarin bir gesit
devami olan Seyyid Battal Gazi’de, Hamzandme’de ve Saltukndme’de oldugu
gibi, Devlet Ana’da da kisilerin davraniglar1 ya da gergeklestirdikleri eylemler
onlarin yigitligini, tistiinliiglini sergilemeye yarar. Ayrica romanda, “Sonra ne
olacak?” sorusu ve dolayistyla da okurun meraki hep canli tutulur. Osmancik
ve Konak’ta ise, romancilarin bir basarisi olarak, “vak’a degil, tasvir ve tah-

114 — belleten W 2005-1




Ramazan GULENDAM

lil hakimdir.” (Ercilasun 1999:6). Ozellikle Osmancik’ta, psikolojik tahlillere
agirlik verilmesinin yaninda “konunun gerekli kildigr ‘hareket’ unsuruna da
genis bir sekilde yer verilmis olmasina ragmen, eserin tamaminda goriilen
‘ic’ve ‘dis’ arasindaki denge gayreti, romant basit bir ‘macera romant’ olma
tehlikesinden kurtarmustir. Tarihi bir roman olan Osmancik’ta yazar, olaylari
ayrintilarina girmeden, sanki bir ‘vak’aniivis’ gibi, gecistirdigi icin merak un-
suru yogun degildir.” (Glilendam 1999b:10).

Destan tiirtiniin etkisi sadece kisilerin yaratilmasinda degil romanlarin ko-
nusunda da goriiliir.” S6zgelimi, 6¢ alma (Devlet Ana’da Kerim ve Mavro’nun,
kardeslerinin katillerinden intikam almalari; Konak’ta Rahman’in Mogollardan
0¢ almas1 ve Osmancik’ta Osman Bey’in Kalanoz’dan yegeni Bay Koca’nin
Oclinii almasi), teke tek boy olgiisme (Devlet Ana’da Kerim ve Mavro’nun
romanin sonunda S6valye ve Uranha ile teke tek vurugmalari), kardes olma
(Devlet Ana’da Kerim ile Mavro’nun ve Osmancik’ta Osman Bey ile Mihail
Kosses’in manevi kardeslikleri), kiz isteme (Osman Bey’in Edebali’nin kiz1
Balkiz’1 istemesi), ve sevgilinin kacirilmasi gibi destanst 6geler ile yine des-
tanlardaki yigitler (Osman Bey, Kerim, Orhan Bey...), savasct kiz (Devlet
Ana’daki Aslihan), yigidin saddik dostu olan at (Mavro’nun at1) gibi epik imge-
ler, Rus aragtirmact Uturgauri’nin (1989:111) Devlet Ana icin isaret ettigi gibi,
tiim romanlarda gayet belirgin bir sekilde kullanilmigtir. Ayrica, bir bireyin
degil de toplumun toplu macerasinin ele alinmasi yani topluluk psikolojisine
girigilmesi ve kullanilan bazi motifler de bu romanlarin destans1 yonlerinden-
dir. Tirk destanlarinin olusumunda yer alan bu motiflerinden'® ¢ogu, bu ii¢
romanda da karsimiza cikar:

1. Mistik motifler

a) ilahi kaynaktan gelen 1siklar (nur): Osmancik’ta, sehit olan Bayhoca’nin
ve diger sehitlerin mezarlarina geceleri gokten bir 151810 indigi rivayetleri ak-
tarlir.

b) riiyalar: “Tiirkmen dedigin diis goren adamdur, diisiin kiliclisini sever,
dort nala giden atlisini.” (s. 187). Riiya nasil bireyin veya toplumun yasadigi
hayata bagli, onun suuraltinin sembolik bir ifadesi ise, destan da dyledir. Des-
tan kahramanlarinin gérmiis oldugu riiyalar da bu iligkiyi giiclendirir. Cilinkii
bu riiyalarin yasanilan durum ile ilgisi gayet aciktir (Kaplan 1985:68). Destan-
lardaki (s6zgelimi, Dede Korkut Kitabt ile Oguz Kagan ve Manas destanlarin-
daki) ‘riiya’ motifi, Osmanli’nin kurulusunun anlatan bu romanlarin tigiinde
de mevcuttur. Devlet Ana’da Osmanli’nin kurulusunu ve dogusunu sembolize
eden bu riiyay1 Seyh Edebali’nin gordiigii Yunus Emre tarafindan séylenirken;
Osmancik’ta, Seyh Edebali’nin tekkesinde bu riiyayr goren, Osman Bey’dir;
Konak’ta ise boyle bir riiya, etrafa yayilmasi i¢cin Edebali tarafindan ‘uydu-

°  Hatta Aksu (1973) ve Adalet Agaoglu (Seyda 1969:24) gibi bazi elestirmen ve sanatgilar, ele aldigimiz romanlardan
Devlet Ana’nin bir destan oldugunu iddia etmiglerdir.
10 Bu motifleri, Oztiirk ’ten (1980: 55-56) aktardik.
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rulur’ (s. 189). Bu anlamda Konak ile Devlet Ana arasinda bir yakinlik da
goriiliir. Ayrica, tekfur kizi Evdoksiya (Saniye) da Osmancik’ta, riiyasinda
gordiigi Gazi Rahman’in sesini ezan okurken duyar ve hisarin kapisini Ttirk-
lere actig1 gibi Rahman ile de evlenir.

c) Kiwrklar (kirk yoldas) motifi: Osman Bey ve Ertugrul Gazi gibi alp tip-
lerinin arkadaslar1 mesabesindeki insanlar1 diistindiiglimiizde her ii¢c romanda
da bu motifin varlig1 kabul edilebilir. Bunlara beylerin akinci ¢evresi demek
de miimkiin. Onlar beylerin sirdasi, dostu ve silah arkadasidirlar. Alp tipi-
nin genel niteliklerinden olan cesaret ve yigitlik, en biiyiik 6zelliklerindendir.
Onlarm 6nemli 6zelliklerinden biri de beye ve devlete duyduklar: baghliktir.
Romanlardaki Gazi Rahman (veya Rahman), Mihail (veya Abdullah), Akca
Koca, Bayhoca (veya Bay Koca), Turgut Alp, Samsa Cavus, Konur Alp, Sal-
tuk Alp, Giindiiz Bey, Kara Miirsel, Ak Timur vs. bu gruba giren karakterler-
dir.

2. Tabiatten alinmis motifler:

a) orman, dag, dere: Her lic romanda da, Konak ve Osmancik’ta daha agir-
likli olmak tizere, bu tiir mekanlar kullanilir. S6zgelimi, Osmancik’ta Osman
Bey’in sik sik tek basina dere tepe dolastigi ve 6zellikle Sivrikaya’da tefek-
kiire daldig1 ve romandaki bu mekéanlarin sembolik birer anlam ifade ettigi
gortliir.

b) magara: Biitiin Tiirk destanlarinda magara 6nemli bir yer tutar. Devlet
Ana’da Kesis Benito’nun yasadigi ve tiim katiiltikleri idare ettigi bir mekan
olan magara, ayni zamanda Kerim’in i¢ine girdigi ve hem Kesis Benito’nun
sirlarini 6grenip hem de olgunlagsmasini tamamlayarak ¢ikip kendisini ispat
etmesine vesile olan 6nemli bir mekandir. Konak’ta da magara, Osman Bey’in
diisman1 olan entrikact Dalaman’in, Rahman’mn kili¢ ustasi babasina Tiirk-
menlere karst kullandig1 kiliclart yaptirdigr mekandir. Bu mekanin Rahman
ve Bileyici dervis tarafindan kesfi de, tipki Devlet Ana’da oldugu gibi Osman
Bey diismanlarina vurulmus 6nemli bir darbedir.

¢) agaglar: Her lic romanda da bahsedilen riiya motifinin icerisinde yer
alan Osman Bey’in viicudundan c¢ikarak biiyliyen ve gélgesi diinyay: tutan
agac motifi, bilindigi gibi destanlarda ve mitolojide, kalicilig1 (bekay1), de-
vamlilig1 ve tiretkenligi temsil eden bir semboldiir. Bunun disinda agag¢ ve
tohum sembolleri hem Osmancik’ta (badem agaclari, ¢inar) hem de Konak ve
Catr da sik sik kullanilir.

d) yabani hayvanlar (geyik, kurt...): Konak’ta Kumral Dede, 6liime ter-
kedilmis olarak buldugu hastalikli tekfur kizin1 batakliktan c¢ikan uyuz bir
kurdun kendisine ilham ettigi yontemle iyilestirir. Oguz Kagan’a savaglarin-
da yol gosteren kurt, burada Tiirk’e bagka tiirlii yol gosterir ve onun bir ko-
nuda akil ytiriitmesini saglar. Osmancik’ta da verilmek istenen bazi mesajlar
hayvanlar kullanilarak verilir. S6zgelimi, gengliginde deli dolu olan Osman
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Bey’in beyliginde de bu yoniiniin devam etmesini isteyen ve devam edecegini
sOyleyen Gokce Baci bu durumu, tavuk yumurtalar: arasina konan bir oérdek
yumurtasindan ¢ikan ve hareketleriyle tavuk yavrularindan ayrilan (her gor-
diigii suya dalan) ordek Grnegiyle anlatir. Bu 6rnege ¢ok benzeyen ve belki
de Tarik Bugra’y: etkileyen bir olay1, Cat:’da Aybiiken Ebe anlatir (s. 29-30).
Diger bir ifadeyle, Tonyukuk ve Dede Korkut hikdyelerinin kahramanlar1 gibi,
ele aldigimiz romanlardaki kahramanlarin ¢cogu da (Kumral Dede, Aybiiken
Ebe, Gokge Baci vs.), beseri olaylar1 hayvanlar dleminden edinmis olduklari
tecriibe ve izlenimlere gore aciklarlar. Hayvan, bir tiir diiglince araci olarak
kullanilir. Duygu konusunda insanlarla hayvanlar adeta ortak bir diizene tabi
tutulurlar. Tipkt Dede Korkut’'ta oldugu gibi, insanla hayvan arasinda bir pa-
ralelizm kurulur (Kaplan 1985:59-60). Konak serisindeki Kumral Dede’nin
kurttan esinlenerek Kendigelen Kiz’1 iyilestirmesi, Bileyici’nin pusuda sava-
sirken bir dogan’dan gordiigii hareketi yapip kurtulmasi, Aybiiken Ebe’nin
beyin Cerkez karisint dogurtmaya calisirken bir kopekten gordiigii bir dogum
yontemini denemesi vs.

Hayvanlarla ilgili bu durum, karakterlerin dillerine de yansir. Onlar, 6zel-
likle Sepetcioglu’nun romanlarinda, konusurken yaptiklar: benzetmelerde sii-
rekli benzetilen unsur olarak hayvanlart kullanirlar. Bu da romanlarin dili ve
tisldbuyla ilgili bir durumdur.

3. Hayattan alinmis motifler:

a) evlenmeler ve dogumlar: Her lic romanda da, Osman Bey ve Osmanli’nin
kurulusu i¢in ¢ok 6nemli olan Osman Bey ile Edebali’nin kizinin (romanlar-
da ismi farkli sekillerde verilse de) evliligi iizerinde —6zellikle Osmancik’ta-
o6nemle durulur. Ayrica yine romanlarda, hem Orhan Bey’in dogumu (Dev-
let Ana hari¢) ve onun Holofira (Niilifer) ile evliligi, hem de Rahman’in bir
tekfurun kiziyla (Konak’ta ismi Aryetta, Osmancik’ta Evdoksiya) evlenmesi
gibi diigtinler tizerinde de durulur. Ayrica Konak’ta dogum hadiseleri, romanin
onemli bir karakteri olan Aybiiken Ebe ile ayr1 bir 6nem kazanir ve dogum
tizerine mesaj yiikli sozler edilir. “Kuvvetli insan”a dayanan gogebe Tiirk
toplumunda erkek cocuga biiyiik bir deger verilir. Dede Korkut hikdyelerinin
daha ilk sahifelerinden itibaren babanin yerini tutacak olan “ogul”a biiyiik
onem verilir (Kaplan 1985:52). Ele aldigimiz romanlarda da bu 6zellik gori-
liir. Hele beylerin ¢ocugu olacaksa mutlaka erkek olmasi istenir. Romanlardaki
erkekler (Osman Bey, Ertugrul Gazi vs.) de kadinlar (Osman’in annesi Hayme
Hatun, Aybiiken Ebe, Malhun Hatun vs.) da ayn1 beklentidedirler. Fakat bir
ogula sahip olmak da yeterli degildir. Bu ogulun ayn1 zamanda yigit olmasi
gerekir. Bu ylizden erkek ¢ocuklar —hatta kizlar- kuvvetli ve cesur olacak se-
kilde yetistirilir ki Devlet Ana’daki Kaplan Cavus’un hem kizini hem de Ke-
rim ve Mavro’yu yetistirmesi buna 6rnek olarak verilebilir. Bir de, tipki Dede
Korkut hikayelerinden “Kazan Bey oglu Uruz’un Tutsak Oldugu” hikdyesinde
oldugu gibi, birey toplum tarafindan (6zellikle anne veya babasi tarafindan)
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yigitlige zorlanir ki Devlet Ana’daki Kerim’in, annesi Bacibey ve sevgilisi
Aslihan’in baskisiyla nasil mollaliktan savasciliga stirtiklendigini gérmek
miimkiindiir. Tipki destanlarda oldugu gibi, bu romanlarda da dogan erkek
cocuklar, daha dogar dogmaz ailesinin ve toplumunun 6zlemlerine cevap verir
(Kaplan 1985:68).

b) savaslar: Islamiyet 6ncesi ve sonrasi biitiin Tiirk destanlarinda hayatla
i¢ ice olan savaglar, baskinlar ve pusular her tic romanin da degismezidir. Bu
olaylarla verilmek istenen mesajlar vardir: Ttirklerin —kadiniyla erkegiyle- ce-
sareti, zekasi, adaleti, giicii ve savasciliginin yaninda diigsmanlarin hilekarligi,
korkaklig1 vs.

Konak serisinde, alp-gazi tipinin temsilcilerinden biri olan Rahman, daha
Osman Bey’le dost olup iyice olgunlagsmadan 6nce, destan kahramanlar gibi
tek basina savagmayi toplu savasa tercih eder.

Her iic romanda da kalelerin ve hisarlarin alinmasi i¢in yapilan savag ve
baskinlar iizerinde ayrintisiyla durulur.

¢) avlanma: Destanlarda daha ¢ok “av avlamak” seklinde gecen bu motife
ozellikle Osmancik ve Konak serisinde sik¢a yer verilmistir. Osmancik’ta Os-
man Bey, tek bagina veya arkadaglartyla ava cikar ve bu sirada sik sik tefekkiir
eder. Av, o ve arkadaslar1 i¢in bir eglenme, dinlenme ve es dostla hos vakit
gecirme vasitasidir. Konak’ta da Aybiiken Ebe’nin agiretinin yeni Bey’i, karisi
tarafindan avda diizenlenen bir komplo sonucunda 6ldiirtiliir.

d) gocler: Ozellikle Konak’ta, Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya yap-
tiklar1 gb¢ ve bu sirada yagadiklari sikintilar (Mogol zulmii, 6liimler, hastalik-
lar, acliklar vs.) iizerinde ayrintisiyla durulur. Osmancik’ta ve Devlet Ana’da
da ozellikle Sogiit’ten yapilan ‘yayla gogleri’ 6nemli yer tutar; ayrintili bir
sekilde tasvir edilir.

e) hayati esyalar (kilic, ok, yay, cadwr...): Her lic romanda da o6zellikle
savascl alp-gazi tipinin ayrilamaz pargasi olan ve onun kisiligini tamamlayan
kilig, ok ve yay siirekli zikredilir. Tyi bir kilicin faziletleri her ii¢ romanda
da (Devlet Ana’da Kaplan Cavus’un agzindan, Konak serisinde Rahman’in
ve kilic ustasi babasinin agzindan) uzun uzun anlatilir. Osmancik’ta kilig
(Ertugrul’un kilic1), giiciin, hakimiyetin ve beyligin sembolii olarak siirekli
Edebali tarafindan Osman’a hatirlatilir: “Babanin kilicint kardesin Giindiiz’e
vermesi seni incitmez mi? O kilicin senin hakkin oldugunu ve hak etmeyi dii-
stinmez misin?” (s. 16)."" Zaten kili¢, Tiirk destanlarinda kutlu bir mahiyet alir
(Ogel 1971:207). Dede Korkut hikdyelerinde de kilig, iizerine yemin edilen
kutsal bir nesnedir. Konak’ta da Kumral Dede kili¢ kusanmaya verilen 6nemi,
Osman Bey’e soyledigi su sozlerle ortaya koyar: “Mesveretten sonra bana

" Tarik Bugra, romanda, zaman zaman, bagariyla kullamlan sembollerden faydalanmigtir. Bunlardan bazilar; kilig,

Ziimriid Anka, nal sesleri, suya dalan 6rdek yavrusu, bahari miijdeleyen badem cicekleri ve ¢inar’dir. Konak’ta da
‘konak, tohum, agag vs.” gibi semboller kullanilmistir.
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gel... S0z verdim, sana kiulict ben kusatacagim... Padisahlik kilicidir Osman
oglum.” (s. 304).

Tipki Oguz Kagan’in, basarilarinin sebebini ok ve yay1 ile aciklamasi gibi,
bu romanlardan Konak’taki Rahman da bir pusuya diistirtilme esnasindaki ba-
sarilarini, ok ile yay’a ve onlar1 kullanmadaki hiinere baglar.

f) solenler (ziyafetler): Her iic romanda da tipki Tiirk destanlarinda ve
ozellikle de Dede Korkut hikdyelerinde oldugu gibi bol etli, bol yiyecekli ve
bol eglenceli s6lenler ve ziyafetler diizenlenir. Milletin bir kisminin bir araya
geldigi ve birlik, tanigsma ve yakinlagmaya imkéan veren bu gélenler, destan-
larda 6nemli yer tutar. Ozellikle Osmancik’ta Tiirk Adetlerini ayrintili bir se-
kilde verme amaciyla bu gélenler tizerinde (diigiinlerle birlikte) ¢ok ayrintili
durulur. Konak serisinde de, 6rnegin Aybiiken Ebe’nin agiretindeki Bey etligi
sOleni, belirli mesajlar1 vermek i¢in (birlik ve beraberligin saglanmasi, Bey’in
comert olmasi gerektigi vs.) ayrintisiyla verilmistir.

g) evcil hayvanlar (at, koyun vs.): Alp-gazi tipinin ve onun ait oldugu
medeniyetin temelindeki esas unsur, hayvandir. Yukarida degindigimiz gibi,
Tiirklerde hayvanlara karg1 biiyiik bir dikkat, ilgi ve sevgi vardir. Go¢ebeyi
“gb¢er evli” yapan, hayvan siiriileridir. Yerlesik medeniyete gecince, tipki Ko-
nak serisinde Kumral Dede’nin durumu gibi, hayvanin yaninda ekin ve tez-
gah da 6nem kazanir (Kaplan 1985:51). Hareketi ve mekan1 agmay1 saglayan
savas atinin, savasci alp-gazi icin 6nemini ve bu yiizden de her li¢ romandaki
yerini ifade etmistik. Ozellikle at’a, insana yakinlig1 bakimindan, hem destan-
larda hem de bu romanlarda daha duygusal bir g6zle bakilir. Hem destanlarda
hem de inceledigimiz romanlarda at, kahramanlarin yardimcisi, arkadasi, tek
kelimeyle onun tamamlayicisidir. O, gelecek feldketi hisseden, pusuda giz-
lenen diismanlar1 duyan ve dostlari bilen bir kahramandir. Bu anlamda Dev-
let Ana’da Mavro’nun, Konak serisinde Rahman’in ve Osmancik’ta Osman
Bey’in atlari, romanlarda hemen akla gelen hayvanlardir. At, atli-gogebe me-
deniyetinin temelidir. Bu 6zellikteki bir toplumda genig mekana hakim olma
ve savascilik ihtirasinin ve hiilyalarinin dogmasinda atin ¢ok biiyiik roli ol-
mustur. Alp-gazi tipini, Manas destaninda sik¢a vurgulandigi gibi, hem maddi
hem de manevi anlamda uguran, attir (Kaplan 1985:70). Biitlin destanlarda
ve halk hikayelerinde oldugu gibi bu romanlarda da 6nemli bir yer tutan at,
kahramana tabiattaki biiylik mesafeler i¢inde serbest hareket etme imkan1 ve-
rir. Onun yaptig1 miicadelelerde at, kahramanla beraber ve kahraman kadar
rol oynar. Devlet Ana’da Bay Koca’nin ve Kaplan Cavus’un agzindan yer
yer olagan iistii 6zelliklere sahip bir varlik olarak anlatilan at, gerektigi yer-
de riizgardan daha hizli kosar ve Konak serisindeki Rahman’in at1 gibi ayn
zamanda iyi bir kurtaricidir. Atin bu 6zelliklerini tiim destanlarimizda, halk
hikayelerimizde ve Hamzandmeler gibi geleneksel anlatilarimizda gérmek
miimkiindiir (Sezen 1991:66). Her biri birbirinin lizerine atilmak i¢in firsat
bekleyen giiclerden olugsmus bir toplumda insanlar (alp-gazi tipi) icin kuvvet
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ve yigitlik nasil en {istiin meziyetlerse, bdyle bir toplumda alp-gazi tipinin en
yakin yardimcilarindan olan at da, kuvvetli ve dayanikli olmak zorundadir.
Yoksa, tipki Konak’taki Rahman’1n ilk at1 gibi, ayagi hayati bir anda bir kez
stircen atin yeri, tarla olur. Ciinkii bu yasayis tarzi ancak en kuvvetli olana
deger verir. Hayvancilikla ugragan ve yari-gogebe bir topluluk olan o donem
Tiirkleri icin hayvanin (at, koyun vs.) ne demek oldugunu izaha gerek yok.
Ayrica romanlarda, diismanlarin ilk saldirdiklart seyler hayvan siirtleridir.
Tipkt Dede Korkut hikayelerinde oldugu gibi, bu romanlarda anlatilan Ttirk
toplulugunda da, kafirler/diismanlar, Tiirklerin stirtilerine musallat olur ve bu
hayvanlarin kacirilmas: da miicadeleye sebep olur. S6zgelimi Devlet Ana’da
Sovalye Notiis Gladyiis ile Uranha, Ertugrul Bey’in ¢cok degerli savas atlari-
n1 ¢alarak Karacahisar tarafina kacarlarken; Konak serisinde, Osman Bey’in
diismanlart Kay1 Boyu’nun koyun siiriisiine saldirirlar vs.

h) tutsakhik: Romanlarda Tiirkmenler diisman eline esir diismez; ancak
esaretin ne kadar kotii ve algaltici bir gey oldugunu vermesi acisindan Devlet
Ana yazari, romanina Esir Kurt Ali Bey’i sokmusgtur. Kemal Tahir’in, bir deniz
savasinda esir diigen bu sahsi romana katmasinda bir¢ok sebep vardir: esaretin
ne kadar kotii oldugu, Batililarla Dogulularin esire yaklagimindaki farklilik,
fakir Tirkmenlerin (kadiniyla erkegiyle) comertligi, Tiirkmenlere kurulan tu-
zaklarin her yeri gezen bu esir tarafindan Osman Bey’e iletilmesi vs. Ayrica,
Osmanctk ve Devlet Ana’da Orhan ile evlenmek isteyen kizin1 hapseden bir
tekfur baba da vardir. Tekfurlarin acimasizligint ve menfaatciligini veren bu
hapsetme olay1, daha sonra Orhan Bey’in kiz1 kurtarmasiyla biter.

1) hisarlar (kaleler) ve sehirler: Her lic romanda da fetih icin savagilan hi-
sarlar ve fetihten sonra adaletle yonetilen sehirler vardir: Kulaca Hisar, Aydost
Kalesi, Harman Kaya, Bestas, Mudurnu, Tarak¢1 Yenicesi, Gol Falanoz, Kara-
ca Hisar, Inegdl... Dede Korkut Kitabi’'nda kahramanlar 54 diisman kalesinin
anahtarlari aldiklarini s6éyleyerek oviintirler ki, Devlet Ana’da da derviglerin
savasta (Karacahisar’1 alirken) gosterdikleri kahramanliklarla biraz da abartili
olarak dviinmelerine yer verilmesi bu duruma ¢ok benzer.

i) sanatkdrlar (demirci, marangoz vs.): Her lic romanda da, en az savasa
ve ilme verdikleri 6nem kadar sanata ve el emegine de 6nem veren Tiirklerin
bu y6nii tizerinde durulmustur. Ozellikle Konak serisi ve Osmancik’ta el eme-
gine dayali isler yapan Diilger, Tas Yontucu (Konak) ve camiye siis olarak fe-
ner yapan dervisin (Osmancik) yaninda kili¢ yapiminda usta olan demirci us-
talart da romanlarda 6nemle tizerinde durulan sanatkarlardir. Osman Bey’in,
Osmancrk’ta, bu milletin savasanlar kadar ilim adamlarina ve sanatkarlara da
ihtiyact oldugunu bildiren sozleri bu anlamda ¢ok 6nemlidir.

Daha ¢ok Osman Bey’in iizerine kurulan (6zellikle bu durum Osmancik
ve Devlet Ana’da daha belirgindir) her ti¢c romanin yapisi da, Oguz Kagan
destaninin yapisina benzemektedir. Oguz Kagan destani, “a) Tabiat olayla-
rimn agirlik gosterdigi ve Oguz’un kisilik kazandigi birinci boliim, b) Us-
tiinliik tilkiistintin gelistigi ve tarihi olaylarin ozellik kazandigt ikinci boliim,
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¢) Gelismelerin tamamlandigi ve devlet diizeninin kurulusunu isleyen ticiincii
boliim” (Oztiirk 1980:36)den olugsmustur. Bu yapi, 6zellikle Osmanctk olmak
tizere ele aldigimiz romanlarin kurulusuna da benzemektedir. Bu romanlarda
da Osman Bey, “delidolu ama insancil bir kigilikten (Osmancik veya Kara
Osman donemi diye de adlandirilabilecek delikanlilik cagindan) savasct ve
kararli devlet adami-kumandan bir kisilige (Osman Bey donemine) dogru”
(Gtilendam 1999b:8) bir gelisim ve olgunlagma siireci gecirip once bir kisilik
kazanir, belirli bir ideale kilitlenen Osman daha sonra bey olur ve etrafindaki
diismanlar yok edip beyligini saglamlagtirarak en gii¢lii beylik haline gelir ve
daha sonra da diizenini kurarak devlet kurma yoluna girer.

Ozellikle geleneksel anlatilar, kisilerin herhangi bir sekilde bir duraga var-
malar1 ve olay Orgiistinii stirtikleyen bir problemin ¢oziimlenmesiyle son bu-
lur. Bu problem bir cinayet, bir entrika, birlesmek isteyen sevgililerin 6ntinde-
ki bir engel ya da cevabi bagta bilinmeyen herhangi bir mesele olabilir. Devlet
Ana’da Kerim, agabeyi Demircan’in (Mavro da ablast Liya’nin) katillerini
bulup &ciinii alir ve romanin sonunda da kendi kisiligini bulmug bir erkek
olarak karsimiza ¢ikar. Bu arada su hususa da deginmek gerekir ki, Kemal
Tahir’in roman kisilerinden birini birakip birini odaklamasi, bir episoddan
obiiriine gegmesi ve boylece bu Oykiiciiklerin bagka bagka kisilere dagilma-
st olaylarin bir bagkisi etrafinda donmesini engeller. Bununla birlikte Kerim,
Devlet Ana’nin bagkisisi degilse de bir tiir merkez kisisidir diyebiliriz; ¢iinki
obiir karakterler yalniz kendileri ile ilgili olaylarda yer alirken Kerim hemen
hemen hepsinde rol oynar. Romanda digerleri bir stire i¢in sik sik sahneden
cekilirler, ama Kerim’siz sahne azdir. Osmancik’ta Osman Bey’in olgunlagip
belirli bir hedefe ulagmasi, Osman Bey odakli olaylar ¢ercevesinde verilirken;
Konak serisinde hedefe ulagsmaya azimli olan Kumral Dede’nin yaninda yine
Osman Bey’dir. Tarik Bugra Osmancik’ta, Kemal Tahir’in aksine, olaylarin
bagkisi (Osman Bey) etrafinda anlatilmasini tercih ederken; Sepetcioglu da
olaylarin merkezine Osman Bey ve Kumral Dede’yi koyar.

Diinya anlati edebiyatinda catisma ogesi, dig ¢atismadan i¢ ¢atismaya
dogru bir gelisme gostermistir. Dolayisiyla, modern romanda da karakterin
ic diinyas1 6nem kazandikca dis ¢atisma i¢ ¢atismaya doniistir. S6zli edebi-
yatta ise ahlaki sorun, iyi ile kotiiyii temsil eden kisiler arasindaki ¢atismada
somutlagir. Devlet Ana’da ve Konak serisinde, yukarida da degindigimiz gibi,
kisilerin i¢ diinyasi ikinci planda kaldig1 i¢in ¢atigma 6gesi, geleneksel edebi-
yatta oldugu gibi, dig ¢atisma 6zelligini tagir. Ancak Konak serisinde yer yer
Kumral Dede’nin ve Aybiiken Ebe’nin i¢ diinyalarinin derinliklerine inildigi
de unutulmamalidir. Osmancik’ta ise, Osman Bey’in i¢ diinyasinda yasadig1
atismalar, 6zellikle romanin basinda ayrintisiyla verildiginden bu romanin di-
ger romanlardan bu yoniiyle ayrildig1 s6ylenebilir. Ayn1 zamanda Osmancik’ta
da, diger romanlarda oldugu gibi, iyi ile kotiiyii temsil eden kisiler arasindaki
catisma (dis catisma) gozler Oniine serilir ve sonugta iyiler kazanir. S6z1i ede-
biyatin bu 6nemli 6zelligi de romanlarda kendini gosterir.
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Dil ve Usliip:

Romanlarda eski anlati gelenegine ait eserlerin ve destanlarin etkisinin
en belirgin olarak hissedildigi alan, romanlarin dili ve tislibudur. S6zgelimi
Devlet Ana’nm tislibu hakkinda, “Usliibu iizerinde ¢ok durdum. Osmanli’nin
cenkci takimini anlatirken, Dede Korkut’un iisliibundan yararlanacagim. Sa-
ray takimini konustururken de Evliya Celebi iyi diisecek sanirim...” (Bozdag
1980:102) diyen Kemal Tahir, Devlet Ana’nin dili ve tslibunda —Evliya Ce-
lebi ve Mercimek Ahmed etkilerinin yanisira- destandan halk hikayeciligine
gecisin ilk tiriinii sayilan Dede Korkut hikdyelerine yer yer cok yaklasir ve bu
tutum da romandaki destansi havaya katkida bulunur. Romanin birgok yerin-
de kullanilan Dede Korkut diline Yunus Emre’nin su sézleri -ki bu s6zlerin
neredeyse aynisi Dede Korkut hikdyelerinde Dirse Han’in karisi tarafindan
sOylenir (Kudret 1993:9)- en giizel 6rneklerden biridir: “Ertugrul oglu Kara
Osman beyimize selam ederim, bundan boyle, a¢ geleni doyursun, yalincak
geleni giydirsin. Attan aygur, deveden tiilii, koyundan ko¢ bogazlatsin! Ala
cadirim yeryiiziine diktirsin: beyleri, yigitleri sofrasina biriktirsin.” (s. 218).
Zaten yazar da birkac yerde daha (s. 209 vs.) Yunus konusacagi zaman “Dede
Korkut agziyla” ifadesini kullanmaktan ve Pervane Subasi’ya da konugurken
anlattiklarinin “Dedem Korkut mesellerine katilacagini” (s. 256) soyletmek-
ten ¢cekinmiyor. Yine ayni romandaki Kaplan Cavus’un “Hey, hey! Kese kese
yemek icin kebap tatli, kat kat zirhtan donmeyince kili¢ tatli, geldiginde hic
gitmese devlet tatli, bildigini unutmasa akil tatli...” (s. 210) sozleri bize Dede
Korkut’taki Yigenek’in sozlerini (Kudret 1993:114) hatirlatiyor.'

Hem Konak serisinde hem de Osmancik’ta rastladigimiz Dede Korkut dili-
ne ve destan{ tisluba Osmancik’taki Ede Bali’nin,

“Ey Osmancik, Tanrt goziinii, gonliinii ve yolunu isitsin; bileginin gii-
ciinii pekistirsin; haktan, adaletten, merhametten, azimden, sebattan
garib komasin.

Ey Osmancik; begsin. Begligini bil, begligini unutma.

Ey Osmancik; begsin. Bundan sonra ofke bize, uysallik sana, giicenik-
lik bize goniil alma sana, suclama bizde, katlanma sende; bundan boy-
le, yanilg1 bize, hosgormek sana, aciz bize, yardum sana, gecimsizlikler,
uyusmazliklar, anlasmazliklar, catismalar bize, adalet sana; kotii goz
bize, som agiz bize, haksiz yorum bize, bagigslama sana.

Ey Osmancik; bundan boyle, bolmek bize, biitiinlemek sana; iisengeclik
bize, gayret sana; uyusukluk bize, rahat bize, uyarmak, sevklendirmek,
gayretlendirmek sana...” (ss. 147-8)

seklindeki sozleri 6rnek olarak verilebilir.

Romanda ayrica Orhun Yazitlarr’'nda goriilen ifadelere benzer kullamimlar da géze carpar. Ornegin, Kiiltigin
Yazit’ndaki “Ustte gok basmasa, altta yer delinmese...” veya “Ustte mavi gok altta yagiz yer yaratildiginda...” (Te-
kin 1995: 39) gibi ifadelerle Devlet Ana’daki su sozler birbirinin neredeyse aynisidir: “Yukarda gok yarild:... Asagida
yer yikildi...” (s. 151).
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Sonug :

Osmanli’nin kurulugsunu romanlastiran ve dlinya goriisii bakimindan yer
yer birbirilerinden ayrilan her ii¢ yazarin da, bu ¢aligmada ele alinan roman-
lar1, yasadiklart donemin Tiirk insanina ‘Tiirk insani’nin 6zelliklerini (Kemal
Tahir’in ifadesiyle ‘cevherini’) ve sorumluluklarini gésterme, onlar1 bilinclen-
dirme amaciyla yazdiklar1 disiiniiliince onlarin bu amaclarinin, Bergson’un
zaman anlayigina denk dustiigti gortiliir: Bugiinii anlamak ve dogru yasamak
icin gecmisi anlamak ve onu dogru degerlendirmek gerekir.

Bu romanlarin, ¢evre ve yasam sartlarinin gercekcilikle ¢izildigi bir fon
tizerinde destanlarimiza ait pek ¢ok 6geyi icinde barindiran modern edebiyat
tiriinleri oldugunu séylemek miimkiindir.
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