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Higbir insani ifade ruhsal duygular ifade etmekte ses kadar dogrudan
dogruya islevsel degildir. Konusma sesinin giiciinde ve degisen yiiksekligin-
de ayn1 zamanda ruhsal olgu ortaya ¢ikar, ruhsal gerilim siirecleri duyularla
algilanabilir bigim kazanir. Birbirini izleyen farkli konusma tonu yiikseklik-
leri onlar1 tagtyan ifade i¢inde ayristirilamayan, manevi durumlari ve olgulari
ifade eden bir birim olusturur. Iste tam bu noktada tek tek incelenen konusma
tonu yiikseklikleri karsisinda konusma melodisinin 6zii, bir ifade bi¢imi oldu-
gunu ortaya koyar. Konusma melodisi ruhsal olayin ifadesi oldugundan ayni
zamanda ruhsal yasam kadar ¢ok yonliidiir.

Bununla birlikte insanlarin birbirleriyle konustuklar1 her yerde belli melo-
dik formlar olusmustur. Belirli ifade kaliplari i¢in kiigiik iletisim topluluklari
cercevesinde belirli melodilestirme tipleri yerlesmistir. Bunlar iginden ¢ik-
tiklar1 psikolojik ¢cevreden epeyce uzaktirlar, norm halinde kaliplagmislardir.
Boylece onlar ana ve duruma bagli konusmadan ¢ikarak kalici dil yapisinin
bir pargasi haline gelmislerdir. Bu da tipk1 ses, sézciik yapisi, ciimle yapist ve
deyimler gibi dil bilimi tarafindan hesaba katilmas1 gereken bir seydir. Bu tiir
formiil biciminde kaliplagsmis normatif melodilestirme bi¢imlerini biz, ento-
nasyon (Alm. Intonation) baslig1 altinda toplariz.

* Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Yeni
Tiirk Dili Bilim Dali, Doktora Ogrencisi, elmek: berrinakcali@yahoo.com
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Tek tek dillerde entonasyonun aragtirilmasi ve tasvir edilmesi pratik oldugu
kadar teorik agidan 6nemli, ama hala dil bilimin ¢ok ihmal ettigi bir gérevidir.
[hmal edilmesi anlamimin algilanmamasindan kaynaklanmaz; tam aksine bu-
nun nedeni konugma tonu yiiksekliklerini yeterince giivenle algilamanin, ko-
nusma melodilerini yorumlamanin ve tasvir etmenin son derece zor olmasidir.
Manyetik elektrik ses kayitlarinin oldugu giiniimiizde temel engeller agilmis-
tir. Ses bantlar1 dilenen siklikla sézciik s6zclik ve hece hece dinlemeye olanak
saglar; hece tonlar1 bilinen bir karsilagtirma tonu yardimiyla -diyapazon (Alm.
Stimmgabel), diidiik ve harmonyum (Alm. Harmonium)- tanimlanabilir, gozle
goriilebilen siirekli grafik egrilerine doniistiiriilebilir ve gerektiginde 6lgiilebi-
lir. Ogrenmemiz gereken sey, konusma melodisi bigimlerinin belirleyici 6zel-
liklerini tanimak ve konusma melodilerini yorumlamaktir.'

Dille ilgili ders kitaplarinda varsa bile pek az ve giivenilir olmayan en-
tonasyon yorumlarina rastlanir. Belki Ingilizceyi (ARMSTRONG-WARD ve
D. JONES’ten bu yana) bunun disinda birakmak gerekir. Ogrenen kisinin,
ifadelerine o iilkeye has vurguyu vermeyi bilmedigi siirece bir yabanci dili
yetkin bir sekilde 6grenmesi miimkiin olmaz. Bu tiim diller i¢in gegerli oldugu
gibi simdiye dek yapilan goézlemlere gore oldukga belirgin ve sabitlenmis bir
entonasyona sahip olan Tiirk¢e i¢in de s6z konusudur. Tiirk¢e konusanlarin
kullandiklar1 dilsel melodik bigimlerin taninmasi ve tasvir edilmesi dile niifuz
etme kadar dil dersinin uygulamasi i¢in de 6énemli olmalidir._

A. Konusucu ve Konusma Metinleri

Dille ilgili kendi ¢aligmalarim i¢in geng bir Tiirk olan Sinasi Tekin Bey’den
bana bir Tiirk¢e hikdye yazmasini ve metni teybe kaydetmek iizere mikrofo-
na okumasini rica etmistim. Tekin Bey ricami memnuniyetle yerine getirdi,
cocuklugunda ¢ok sik duydugu bir masali basit bir sekilde yazdi ve tamamen
rahat, akici bir bigimde dogal konusma tarziyla okudu. Kayit temiz ve para-
zitsizdir.

Sinasi Bey Bursa dogumlu ve orada biiylimiis. Yaklagik bir yildan beri fi-
loloji egitimi amaciyla Hamburg’da bulunuyor.

1 Aksan ve ton yiiksekligi iliskilerinin arastirilmasinda hangi zorluklarin ortaya ¢iktigini
ozellikle agsagidaki caligmalar agikca ortaya koymaktadir: Joh. BENZING, Noch einmal die
Frage der Betonung im Tiirkischen, ZDMG 1941, 300-304; K. GRONBECH, Der Akzent
im Tirkischen und Mongolischen, ZDMG 1940, 375-390; G. RAQUETTE, The Accent
Problem in Turkish, Lunds Univ. Arsskrift. N. F. Avd. 1, Bd. 24, Nr. 4; Martti RASANEN,
Zur Lautgeschichte der tiirkischen Sprachen, Studia orientalia XV (1949), s. 32-44; Stefan
WURM, Uber Akzent- und Tonverhiltnisse im Ozbekischen. Ural-Altaische Jahrbiicher
1953, 220-242.
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Ayrica Prof. Dr. Mansuroglu (Istanbul) tarafindan seslendirilmis bir bant

mevcut, bu bant “Diinya” adli giinliik gazetede 5 Mayis 1954’te yayimlanmig

bir hikayeyi igermekte. Bu metnin ilk 31 ciimlesi entonasyon c¢aligmasina ta-
mamlayici olarak alinmistir.

Calisma sirasinda RUHL lin Tiirkischen Sprachproben (Heidelberg 1949)
eserindeki okuma parcalarindan bazi soru climlelerine donmenin gerekli oldu-
gu ortaya ¢ikti, bu okuma pargalar1 da Tekin Bey tarafindan teybe okunmustu.

Profesor Mansuroglu Bey’e ve Sinasi Tekin Bey’e icten ilgileri ve dostane
yardimseverlikleri nedeniyle en derin minnettarligimi ve siikranlarimi ifade
etmek isterim.

Metin I
(Konusucu: Sinasi Tekin Bey)

—

1. Ben, Sinasi Tekin, Bursa’da dogdum. . Ich, S. T., bin in Bursa geboren.

2. Kiiciikken ninemden dinledigim bu uzun | 2. Ich habe diese lange Geschichte, die

masalt kisaltarak yazdim. ich, als ich klein war, von meiner
GroBmutter gehdrt habe, indem ich sie
gekiirzt habe, aufgeschrieben.

3. Padisah kizi ve ¢coban. 3. Die Kdnigstochter und der Hirt.
4. Bir varmg bir yokmus. 4. Es war einmal (einst war es, einst war
es nicht).
5. Evvel zaman i¢inde, kalbur saman 5. Zu einer fritheren Zeit, als das
iginde, deve telldl iken pire berber iken, Sieb im Stroh war, das Kamel ein
ben anamin babamin begigini tingir Warenausrufer, der Floh (noch) Barbier
mungir sallar iken, war und ich meiner Mutter und meines
Vaters Wiege schallend schaukelte,
6. bir padisahin ¢ok giizel bir kizi varmas. 6. Da hatte ein Konig eine sehr schone
Tochter.
7. Her goren ona dsik olurmus. 7. Jeder, der sie sah, verliebte sich in sie.
8. Ne ¢are padisah kizi ¢ok hasta imis. 8. (Was sollte man tun, d. h.) Leider war
die Konigstochter sehr krank.
9. Padisah biitiin hekimleri ¢agirtmas. 9. Der Kénig lieB alle Arzte rufen.
10. Hi¢biri hastaliga ¢are bulamamis. 10. Kein einziger von ihnen fand ein Mittel
gegen die Krankheit.
11. Hastalik gittikce fenalasmus. 11. Die Krankheit wurde nach und nach
schlimmer.
12. Bir giin padisah kizina bakmus, 12. Eines Tages schaute der Konig seine
dayanamamus. Tochter an; er konnte es nicht ertragen.
13. Fazla act duymasin diye bir celldt 13. Damit sie nicht (noch) mehr Schmerz
cagirmis. erdulde, rief er einen Henker.
14. Emir vermis: 14. Er gab Befehl:
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15. Kizimi al, gétiir, ormanda 6ldiir! 15. Nimm meine Tochter, bringe sie weg
(und) tote sie im Walde!
16. Gomlegini kamina bulagtir ve bana getir! | 16. Tranke ihr Hemd mit ihrem Blut und
bringe es mir her!
17. Celldat hasta kizi almis, ormana 17. Der Henker nahm das kranke Méadchen
gotiirmiis. (und) brachte (es) in den Wald.
18. Celldt hasta kizi oldiirmege kyyamamas, 18. Der Henker konnte sich nicht dazu
zwingen, das kranke Médchen zu toten.
19. ve karanlik ormanda birakip saraya 19. und er lieB3 (es) im dunklen Walde und
donmiis. kehrte ins Schlof zuriick.
20. Yolda bir geyik avlamas. 20. Auf dem Wege erjagte er einen Hirsch.
21. Kanmini bir gomlege bulastirmis. 21. Sein Blut schmierte er in ein Hemd.
22. Padisah kanli gomlegi gormiis, ¢cok 22. Der Konig sah das blutige Hemd (und)
aglamas. weinte sehr.
23. Hasta kiz ormanda yalnizmus. 23. Das kranke Médchen war allein im
Walde.
24. Aksam olmus. 24. Es wurde Abend.
25. Bir agacn dibine oturmus. 25. Sie setzte sich unter einen Baum.
26. Ormanin yamnda bir kéy varmis. 26. Bei dem Walde befand sich ein Dorf.
27. O koyiin koyunlarini geng bir coban 27. Die Schafe jenes Dorfes hiitete ein
glidermis. junger Hirte.
28. Bu ¢oban ¢ok fakirmis. 28. Dieser Hirt war sehr arm.
29. Ihtiyar bir anacigindan baska kimsecigi | 29. AuBer seinem alten Miitterchen hatte er
yokmus. absolut niemanden.
30. O aksam da her zamanki gibi koyunlar: | 30. An jenem Abend brachte er auch, wie
koye getiriyormus. gewoOnlich, die Schafe ins Dorf.
31. Koyunlardan biri kizin yanina gelmis, 31. Eines von den Schafen kam zu dem
elini yalamaga baslams. Miédchen (und) begann, ihre Hand zu
lecken.
32. Coban kizi gérmiis. 32. Der Hirt erblickte das Médchen.
33. In misin cin misin, diye sormus. 33. Bist du ein Geist, bist du ein Gespenst?
fragte er.
34. Hasta padisah kizi cevap vermis: 34. Die kranke Konigstochter antwortete:
35. Ne inim, ne cinim. 35. Ich bin weder ein Geist noch ein
Gespenst.
36. Senin gibi insan eviddiyim. 36. Ich bin ein Menschenkind wie du.
37. Coban gene sormus: 37. Der Hirt fragte weiter (wieder):
38. Oylese bu saatta burada ne yapiyorsun? | 38. Wenn es so ist, was machst du hier zu
dieser Stunde?
39. Senin kimsen yok mu? 39. Hast du keine Angehorigen?
40. Kiz cevap vermis: 40. Das Méidchen antwortete:
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41.

Ben hastayim.

41.

Ich bin krank.

42.

Beni burada birakip gittiler.

42.

Man hat mich hier im Stich gelassen und
ist fortgegangen.

43.

Coban séyle demis:

43.

Der Hirt sagte (so):

44.

Gel, seni evime gotiireyim.

44.

Komm, ich will dich in mein Haus
bringen.

45.

Sonra kurtlara kuslara yem olusun

45.

(Sonst) wirst du nachher den Wolfen
und Végeln zum FraB.

46.

Coban hasta kizi almis, evine getirmis.

46.

Der Hirte nahm das Madchen (und)
brachte es in sein Haus.

47.

Cobanin anast pek sevinmis.

47.

Die Mutter des Hirten freute sich sehr.

48.

Hemen hasta kizi soyup yikamas,
kurulamus.

48.

Sofort zog sie das kranke Médchen aus,
wusch es und trocknete es ab.

49.

Yaralarina merhem siirmiis.

49.

Auf ihre Wunden strich sie Salbe.

50.

Bir hafta sonra kiz iyilesmis.

50.

Eine Woche darauf wurde das Madchen
besser.

51. Kiz kendisinin bir padisah kizi oldugunu | 51. Das Madchen sagte mit keinem Worte
hi¢ séylememis. (gar nicht), daB es eine Konigstochter
sel.
52. Bir giin ¢oban kiza sormus: 52. Eines Tages fragte der Hirte das
Maidchen:
53. Benim karim olmak ister misin? 53. Willst du meine Frau werden?
54. Kiz da: Olurum, demis. 54. Da sagte das Médchen: Ich will es
werden.
55. Bunun iizerine evlenmisler. 55. Darauf heirateten sie.
56. Bir giin kiz parmagindan ¢ok kiymetli 56. Eines Tages zog das Médchen den sehr
iiziigii ¢ikarip ¢obana vermis. wertvollen Ring von ihrem Finger und
gab ihn dem Hirten.
57. Coban yiiziigii sehirde satmas. 57. Der Hirte verkaufte den Ring in der
Stadt.
58. Cepleri para ile dolmus. 58. Seine Taschen waren voll von Geld.
59. Aradan yular geg¢mis. 59. Unterdessen vergingen Jahre.
60. Cobanla padisah kizimin ii¢ oglu olmus. | 60. Mit dem Hirten bekam die
Konigstochter drei Sohne.
61. Padisah olii sandigi hasta kizint hig¢ 61. Der Konig konnte seine kranke Tochter,
unutamamis. die er fiir tot hielt, gar nicht vergessen.
62. Her giin riiyasinda goriirmiig. 62. Jeden Tag hat er sie in seinem Traum
gesehen.
63. Bir giin kiz, babasini ¢obanin yani 63. Eines Tages forderte das Madchen

kocasinin evine yemege ¢agirmis.

ihren Vater zum Essen in das Haus des
Hirten, das heif3t ihres Mannes.
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64. Yemekten sonra kiz oteki parmaginda
olan yiiziigii babasina géstermis.

64. Nach dem Essen zeigte das Médchen
ihrem Vater den an ihrem anderen
Finger befindlichen Ring.

65. Padisah yiiziigii hemen tanimisg.

65. Der Konig erkannte sofort den Ring.

66. Sasirip kalmg.

66. Er war vollkommen verbliifft.

67. Kiz basindan gegenleri bir bir babasina
anlatmus.

67. Das Miadchen erzdhlte ihrem Vater
alles Einzelne, was ihr(em Haupte)
geschehen war.

68. Baba kiz birbirlerine sarilip aglagnigslar.

68.Vater und Tochter umarmten einander
und weinten miteinander.

69. Padisah emir vermis:

69. Der Konig befahl:

70.Coban ve ihtiyar anasini sarayima
getirin!

70. Bringet den Hirten und seine alte Mutter
auf mein Schlof!

71. Onlar benim en iyi dostlarimdir, demiy.

71. Sie sind meine besten Freunde, sagte er.

72. Boylece uzun yillar hep birlikte
yasamislar.

72. So lebten sie alle zusammen lange Jahre.

73. Onlar ermis muradina.

73. Sie haben ihren Wunsch erreicht.

74. Biz ¢ikalim kerevetine!

74. Laf3t uns auf die Lagerstatt steigen!

75. Gékten ti¢ elma diismiis, biri benim, biri
senin, biri de masal anlatanin.

75. Vom Himmel sind drei Apfel gefallen,
einer fiir mich, einer fur dich, einer fir
den, der die Geschichte erzahlt hat.

Metin I1

(Konusucu: Profesér Mansuroglu)

Babam

Mein Vater

1. Yorganu iizerimden attim.

1. Ich warf die Decke von mir.

2. Pencerede sabah giinesi piril piril.

2. Am Fenster schimmerte die
Morgensonne.

3. Sokakta ¢ocuk sesleri.

3. Auf der Strafle Kinderstimmen.

4. Simdi bag yollarmma bugulu bir sicaklik
inmektedir.

4. Jetzt gerade senkt sich auf die
Weinbergwege eine dunstige Hitze
herab.

5. Agaglarin golgeleri yesil.

5. Die Schatten der Bdume sind griin.

6. Yapraklar hafif riizgdrla higir hisir
lamildar.

6. Im leichten Wind regen sich die Blatter
rauschend.

7. Disardan babamin sesi:

7. Von drauflen (klang) die Stimme meines
Vaters:

8. Uyandi mi o herif? diye sordu.

8. Ist der Kerl da aufgewacht? fragte er.

9. O herif! 9. Der Kerl!
10. Aylardwr babam igin ‘o herif ten baska 10. Seit Monaten war ich fiir meinen Vater
bir sey degildim. nichts anderes als ,der Kerl*.
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11. Anam, ince ve korkak cevap verdi:

11. Sanft und éngstlich antwortete meine
Mutter.

12. Uyuyor.

12. Er schlaft.

13. Hih, uyuyor!

13. Ha, er schlift!

14. Imaret burast degil mi?

14. Das hier ist doch nicht
eineWohlfahrtsstelle?

15. Herkes isine gitti.

15. Jedermann ist an seine Arbeit gegangen.

16. Soyle ona, ben artik kazik kadar herifleri
besleyemem.

16. Sage ihm, ich kann nicht weiterhin
Kerle wie einen (unbeweglichen)
Pflock ernéhren.

17. Kendine bir is bulsun.

17. Er soll sich eine Arbeit suchen (finden).

18. Yorgani tekrar basima ¢ektim.

18. Ich zog die Decke wieder iiber meinen
Kopf.

19. Usiiyecek hava yoktu ama, tir tir
titriyordum.

19. Obwohl die Luft nicht kalt war
(werdend war), zitterte ich am ganzen
Leibe ( = vibrierend).

20. Disarda hayat.

20. Drauf3en war Leben.

21. Insanlar.

21. Menschen.

22. Is gii¢ sahibi insanlar.

22. Arbeiter (Schwerarbeit-Besitzer-
Menschen).

23. Avare insanlar.

23. Herumtreiber (vagabundierende
Menschen).

24. Ogullar, babalar,

24. Sohne, Viter,

25. Iyi babalar ...

25. Gute Viter ...

26. Haywrl eviatlar.

26. Brave Kinder.

27. Anam yorgani yavasga agti.

27. Meine Mutter nahm sanft die Decke
weg.

28. Ahmet, dedi.

28. Ahmet, sagte sie.

29. Baban, kalksin gitsin, is arasin kendine
diyor.

29. Dein Vater sagt, du sollst aufstehen und
gehen, sollst dir Arbeit suchen.

30. Kalktim.

30. Ich erhob mich.

31. Giyinmege basladim.

31. Ich begann, mich anzuzichen.

B. Metinlerin incelenmesi

Metinler bantlar dinlendikten sonra transkribe edilmis, bu islem birkag
giinliik aralarla ii¢ kez tekrar edilmistir. Yanlis anlama, belirsizlik ve yazim
hatalar1 ortaya g¢ikabileceginden transkripsiyonun tekrari zorunludur. Degisik
kayitlardaki muhtemel uyumsuzluklar yeniden kontrol edilerek ortadan kaldi-
rilir, gerekirse buna bir agiklama getirilebilir.
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Transkripsiyonlarda defalarca dinledikten sonra vurgulamalar kaydedildi;
vurgulamadan bir ifade igerisindeki konugma boliimlerinin belirginlestirilme-
sini anlamak gerekir. Vurgulamanin algilanmasi bilindigi {izere higbir sekilde
enstriimantal olarak kavranmayan ve 6l¢iilemeyen bir karmagik hisse dayanr.
-Fiziksel olarak rahat olgiilebilen- tek tek hecelerin ses ve ton yiiksekligini
vurgulama derecesi kriteri olarak ortaya koymak yanlis olur; ¢iinkii fiziksel
akustik yogunluk vurgu siddeti i¢in uygun bir 6l¢ii degildir. Konusucunun
vurgulamasini (“vurgu”nun) tespit i¢in dinleme disinda bagka bir yontem yok-
tur.

Bir retorik birimin (“sentagma’nin) i¢indeki en vurgulusu etkisini uyandi-
ran o hecenin 6nemi belirtilerek daha sonra eklenen nota grafiklerinde daha
biiyiik ve i¢i doldurulmus nota isareti ile belirginlestirilmistir, bk. Sekil 7.

Ton yiikselis akisini tasvir etmek i¢in bant kayitlarini kimografa (Alm.
Kymograph) ya da osilografa (Alm. Oszillograph) aktarmak, yani grafik egri-
sine doniistiirmek ve bunu sonradan 6lgmek iyi olurdu. S6z konusu durumda
bu uygun olmaz; ¢iinkii boyle elde edilen bir ton yiikselis egrisi tiim ayrintilar
esit olarak farkli bir degerlendirme eklemeden yan yana dizen bir fotografa
benzer. Bu da entonasyon prensibinin algilanmasini destekleyecegine zorlas-
tirir. Kulak akustik goriintiilerin coklugu iginden secer ve anlama olgusu i¢in
onemli olan1 degerlendirir.

Konusma tonu yiiksekliginin igitsel kavranmasi ve miiziksel taninmasi E.
W. PETERS’in (Die Auffassung der Sprechmelodie, Leipzig 1924) kabul et-
mek istedigi kadar zor degildir. Teybin akisi anlik olarak durdurabilir, en son
duyulan hecenin tonu kolayca diyapazonla karsilagtirilarak saptanabilir. No-
talarken once geleneksel bes ¢izgili porte sistemi kullanilir, daha sonra daha
iyi bir grafik olusturulmasi i¢in ¢izgisi daha fazla olan bir sistem segilir, bu
sistemde bir ¢izgiden digerine gecis yarim ton (Alm. Halbtonschritt) olarak
belirginlestirilir. Bu tiir bir notalamaya 6rnek olarak Tekin Bey’in kisisel bil-
gilerini verdigi ilk ciimle alinabilir (Sekil 7).
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Ben, Si-nasi Te-kin, Bur-sa'-da dof-dum.
'ben, Si'na:si the'kin, "bu: sada do :dvm.
Ich, Sinasi Tekin, in Bursa bin geboren.

Sekil 1. Tiirkge bir ifadedeki konugsma melodisinin gosterimi

Caligmanin gidisat1 i¢in bu notalama zorunludur. Tabiidir ki, miizikal agi-
dan belirlenen ton ylikseklikleri bir anlam ifade etmez; bizi ilgilendiren sa-
dece hece tonlarinin birbirlerine olan oranidir. Netligi artirmak igin tasvirin
basitlestirilmesi onerilir. Kulak sadece bir hece tonunun ne kadar tiz ya da ne
kadar pes oldugunu degil de bir digerinden daha tiz ya da daha pes oldugu-
nu algilayabilir, miizikal olarak belirlenmis son noktalardaki glissandosunu
(Alm. Glissando) gostermez. Bu ylizden sadece en 6nemli olan1 gz Oniine
getirmek isteyen sadelestirilmis bir tasvir, heceleri ti¢ dort kademede tiz (Alm.
hochtonig), orta (Alm. mitteltonig) ve pes tonlu (Alm. tiefionig) seklinde so-
mutlastirmakla yetinmelidir. Tonun ¢ikisi ve inisi ¢izgilerle isaretlenebilir. 11-
gili konusucu tarafindan ¢ikartilisi hi¢ zorlanmadan algilanan ton yiiksekligi,
yani “belirleyici olmayan ton yiiksekligi” yatay bir ¢izgi ile tasvir edilir. Sekil
1’de gosterilen ton akisi buna gore sadelestirildiginde asagidaki sekle donii-
secektir:

~ . - - ®

- -
= o« & =

Ben, Sinasi Tekin, Bursa’-da dogdum.

Sekil 2. Konugsma melodisinin sadelestirilmis tasviri (bk. Sekil 1)
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C. Sonuglar
1. ifade

Ifade en sik rastlanan sdz bigimidir. Entonasyon siireci daha az gériilen
emir, tinlem ve soru formlarina ge¢gmek {izere en iyi buradan baslatilmalidir.

Melodik bi¢cimlendirme konugma pargalarinin vurgulanmasina (Alm. Her-
vorhebung) siki sikiya bagli oldugundan dil dinamigi ile ilgili iliskilerin kisa-
ca gozden gegirilmesi gerekir.

Vurgulama degisik nedenlerle yapilabilir; bunlar sdyledir:
a) Ritimlestirme ihtiyacinin etkisi,

b) Dilin yapisi geregi gerekli olan “aksan”in (Alm. Akzent) gergeklestiril-
mesi, bu ister sozciik farklilastirma (ayirici aksan) ister sinir gostergesi (sinirli
aksan) amaciyla olsun,

c¢) Dikkati ¢ekme amaciyla yapilan mantiksal ve duygusal olaylarin etki-
si: Ifadenin belli boliimleri vurgulanarak séz konusu kavram dikkat alanina
¢ekilir. Mantiksal-duygusal nedenli vurgulama ifade tarzini bigimlendirmedir
ve ancak dilsel olarak verilen aksanla dilin yapis1 iginde aksan heceleri olarak
belirlenmis s6zciik pargalarinin tiim sozciigiin dikkat ¢ekici kilinmasina hiz-
met ettigi siirece ilgisi vardir.

Vurgulanmig hecelerin tonlar1 normal olarak daha kuvvetli ve belirgindir,
genellikle de vurgulanmamis olanlardan daha uzundur, yiikseltilmis bir 6ne
¢ikarma baskist sonucu daha kuvvetlidir, akustik salinma olgusundaki “adeta
sabit” katkisini daha iyi vurgulama sonucu daha belirgindir. Bunlar bu nedenle
vurgulanmamig hecelerin tonlarindan daha kolay kavranabilir ve daha giiven-
le tanimlanabilirdirler. Kulak konusma melodisinin kavranmasi sirasinda on-
lar1 izler, onlar da melodiye “y6n verir”. ilk kez EDUARD SIEVERS’in fark
ettigi bir durumdur bu (Rhythmisch-melodische Studien, Heidelberg 1912) ve
bu durum da onun vurgularin tonlarmi kilavuz tonlar (Alm. Fiihrton) diye
nitelendirmesine neden olmustur (Ayn1 zamanda krs. F. SARAN, Deutsche
Verskunst, Berlin 1934, s. 233 ve devami; O. vON ESSEN, Melodien deuts-
cher Dichtung, Hamburg 1952, s. 3 ve devami). Kilavuz tonlar en 6nemli
melodi bigimleyicileridir.

Mantiksal-duygusal olgularn ifadesi olan konusma melodisi, kendini ta-
styan soziin biitiinselligine baglidir. Bir s6z ¢ok uzun olabilir; ama o zaman
konusan kisi onu kii¢lik birimlere ayirir, biz bunlar1 sentagma (Alm. Syntag-
ma) diye adlandirmak istiyoruz. Sentagma bir ifade biriminin tiim diislince
akist i¢indeki en kiigiik adiminin anlamca uygun temsilcisidir ve bu ylizden
de goriiniise gore en kiigiik retorik birimdir. Sentagmanin konusma melodisi
agisindan bigimlenmesi melodik motif olarak nitelenmelidir.
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Melodik analiz dncelikle kisa ve ¢ok fazla sentagmalara boliinmemis s6z-
lerle ilgilenecektir, bunun nedeni de melodik bigimlendirmenin temel 6zelligi-
ni bulmaktir. Bundan sonra karmasik sézlerin bigimlendirme ilkesini anlamak
zor olmayacaktir.

11k &rnek olarak I, 11 ciimlesini ele alalim:

- - L - -
@ o o —
Has-ta-"bik git-"tikce fe''na-lag-mag.

Bu ifadede kilavuz tonlar kademeli olarak al¢alan bir yon gdstermektedir;
s6z konusu olan “inici bir basamak motifi”’dir, bu da tiim basit ifadelerde tek-
rarlanir, 6rnegin:

F%g «c e @

- - il -

1,25 'Bir afga’cin di-bi “"ne o turmus.

® -

L26 Or-ma’mn ya-nin 'da bir "'kiy ""var - mis.

Daha uzun sézlerde, retorik olarak boliimlere ayrilmamis olsa bile, bu
kural genellikle tutarli bir bigimde uygulanmaz. Bunun kendine has fiziksel
nedenleri vardir. Ton disiisi elbette istendigi kadar ¢ok siirdiiriilemez; ¢iinkii
sesin simirlar1 vardir. Béylece birbirini izleyen pek ¢ok kilavuz tonun ayni
seviyede kalmasi1 durumu ortaya ¢ikar, bunun i¢in de I, 2’deki ifade 6zellikle
anlagilir bir 6rnek olusturmaktadir:
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- - L] L) L] L] L] L] L] - -

[,2 Kii-ciik-'ken ni-nem'den din-le-di-'"gim bu u-'zun ma-sa-'li

- . = - .
——

kv-sal -ta-"rak” yaz-dim.

Bu tiir birbirini izleyen kilavuz tonlarin kararsiz kalmasi, kademeli inen
motif kavraminin i¢ine katildiginda bu ilk sonug ortaya cikar:

Boliimlere ayrilmamis tiim ifadelerde vurgulanmis hecelerin tonlart (“kila-
vuz tonlar”) al¢alan bir yone isaret eder.

Bu bulgu Almancadaki basit ifadelerdeki melodilestirme aliskanligina tii-
miiyle uymaktadir.

Kilavuz tonlar asil melodi bigimleyicileri olmalarina ragmen, vurgulan-
mamig hecelerin tonlari, yani “yan tonlar” (Alm. Nebenton) melodik hareket
icin hicbir sekilde anlamsiz degildir. Bunun igin gene belirgin zikzak ¢izgi-
siyle I, 2 climlesi yeterince agiklayicidir. Yan tonlar burada kilavuz tonlarin
melodik ¢izgisinin disina ¢ikarak asagiya iner ya da duyguya uygun ifadenin
hakkini vermek i¢in kilavuz tonlar yukartya si¢rar. Bu yolla konugma melodi-
gi bir parga sigrama ve ani ¢ikig kazanir. Karsilastirma igin hatirlatmis olalim,
Almancadaki ifadeli sdzlerde (yliksek dilde) yan tonlar kural olarak kilavuz
tonlarin ¢izgisinde kalirlar; sadece bazi diyalektik ve anlatimsal degiskelerde
yan tonlarin kilavuz ton ¢izgisinden siyrilarak asagi ya da yukar yonelisleri
gozlenmistir.

S6zilin son vurgulanigini izleyen yan tonlar bir 6zellik gosterir. Diger yan
tonlar gibi ses kapsaminin orta alaninda kalmazlar; tam aksine pes tonlara
inerler, bu da bir 6nceki gerilimden kurtulma duygusu verir. Ruhsal gerilim
coziilirken konusma siireciyle birlikte giden fiziksel gerilim de diiser ve ses
kendine ait “¢6ziim pesligi’ne (Alm. Losungstiefe) iner. Bu sirada son hecenin
tonu kendi iginde biraz daha asagiya kayar, bununla birlikte hizla zayiflar ve
soner. Bu gerilimi ¢6zen bir peslige inisin kendine has bir sinyal degeri vardir,
biz bunu pek ¢ok dilde gdrmiisiizdiir. Diisiinsel akis biter, ifade kapanir, ¢6-
zlicli peslige inen melodik hareket aracilifiyla sona eren bir karakter kazanir.

Ciimleyi kapatan, baskisi daha az olan hecelerin asag1 inisiyle son vurgulu
hece 6zel bir 6nem kazanir; bu etki Tiirkcede Almancadakinden ve diger dil-
lerdekinden farkli degildir. Almanca konusan kisi diislince silsilesine yenilik
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olarak giren ve diislince gelisimini ortaya koyan ifadesinin ana kavramini his-

sedilebilir bir bigimde ortaya ¢ikarmak i¢in bu olay1 kullanir. Boyle belirlenen

esas vurgu, bigimsel olarak tiim ifadenin agirlik noktasini (Alm. Schwerpunkt)

olusturur. Bu esas vurguyu ne zaman gergeklestirecegi, yani sigramayla ¢o-

zim pesligine inmeyi ne zaman isteyecegi konusucunun yetkisine baghdir. Bu
yolla Almancada ayn1 sozciiklerle degisik anlamlar olusturabiliriz:

™1 L
. .« & =& *
& —_— i

Ich blei-be im'""Hau-se. Ich“blei-be im Hau-se.

- - - & -

“Ich blei-be im Hau-se.

Bunu yaparken vurgunun pozisyonu, vurgulanan hecenin kendisinin tiz,
orta ya da pes tonlu olarak kullanilip kullanilmamasi tamamen 6nemsizdir.
Tabii ki, bu yolla degisik ifadeli degerlendirmeler ve degisik duygu farklilik-
lar1 ortaya ¢ikar; ama vurgunun durumu bundan etkilenmez.

Agirlik noktasinin kaydirilmasinda Tiirk dili, konusucularina bu kadar 6z-
giirliik tanimaz; gramer-sentaks yapist buna karsi ¢ikar. Ama Tiirkge ifade-
lerde de bir vurgu olusumu bellidir. Ancak goriindiigii kadariyla bu, bizim
diisiincemize gore her seferinde anlamca en dnemli olmas1 gereken sdzciige
isabet etmez. Her ne kadar pek ¢ok durumda vurgunun dagilimi bizim man-
tiksal degerlendirmemizle st tiste gelse de bu her zaman olmaz. I, 1°deki
kimlik tanimlamasinda anlatan kisi once kendi ismini verir. Ben, Sinasi Te-
kin... Onun varligi tabii ki tartisilmaz; adi herkes tarafindan bilinmeyebilir,
ama anlatilmasi gereken seyin anlagilmasi i¢in 6nemli degildir. Buna karsin
bilgi veren kisinin konusmay1 6grendigi yer olan dogum yerinin, yani Bursa
sOzciigiiniin belirtilmesi dnemlidir. Konusucu, bu yiizden tiim sozciik dizisi-
nin i¢inden 6zellikle belirgin bir bigimde dilinin kendisine vurgu hecesi olarak
ogrettigi heceyi prozodik olarak dikkati ¢ekecek ve boylece ifadesinin agirlik
noktasi haline getirecek sekilde dne ¢ikartir.

Entonasyon grafiginin (Sekil 1) gosterdigi lizere ses, esas vurgu hecesi
olan Bur-"u terk ettikten sonra gerilim ¢oziicii peslige iner. Vurgulu hecenin
kendisi tiz tonludur. Bu bizim metinlerimizde de kuraldir; ama mutlaka bdyle
olmasi gerekmez. bk. I, 11 ve [, 26 s. 102 ve devami. Diger 6rnekler:
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— --—‘—-l-— L ' &
1.6: ... bir ki-zi "var-mig. L48: ... kw-ru"la-mg
-
ot . - L Sl gmiiy

I11,L19: tor tir  li - tri - yor - dum.

2Vurgunun pozisyonunun belirlenmesinden sorumlu olan, her seferinde
vurgulu heceyi izleyen gerilimsiz ses pesliginde siiregelen daha vurgusuz he-
celer dizisidir, kisaca: pes tonlu ardil ton (Alm. Nachlauf).

Yalniz bazi s6zlerin ardil tonu yoktur. Bu anlamda 6rnegin I, 42°de vurgulu
hece aslinda ifadenin bizzat son hecesidir:

be'ni “burada bwra’buvp gitteler ] = s+ a =

Ayni sekilde 11, 5°te:

Agagla’rin gilgele'ri ye' gil. e sl ety \

Biitiin bu tiir durumlarda vurgulu hece ¢6ziim pesligine inene dek hizli bir
ton diisiisli gosterir. Vurgulu hece olarak her seferinde yiikseltilmis hece to-
nunun izlemedigi vurgu hecesinin gorev yapmasi kurali burada da gecerlidir.

Ik vurgudan 6nce gelen baskisi daha az olan heceleri onciil (Alm. Vorla-
uf) diye adlandirmaktayiz. Bunlar genelde orta yiikseklikte, ender olarak da
ornegin I, 4’te:

Bir ‘varmig | bir * yokmug . o

oldugu gibi tiz pozisyonda bulunurlar; ama asla pes pozisyonda bulunmazlar.

Simdiye dek saptanan tonlama: Orta tonlu (ender olarak tiz tonlu) dnciil,
kilavuz tonlarin algalmasi, kapali pes tonlu ardillar araciligiyla vurgu olusu-
mu, yani vurgulu tonun gerilimsiz peslige siiratle inisi, sona eren ifadelerin-
kiyle aymidir.

Sayet bir ifade birka¢ sentagmaya boliinmiisse boylelikle devam eden ifa-
de boliimleri meydana gelir, 6rnegin I, 1:

1 Burada konusucunin -/a- hecesini niye vurguladigi tespit edilemez.
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I'7: e | Br-wa-es ye-pne | I'si: O polms po-Nms-gu - ag - s |
i 1 ]
- L] L] L] - - L] L]

LY L] - ‘\ L] L]

Bunlar diisiince igerigi agisindan heniiz son bulmamiglardir; hitap edilen
kisi konugsmanin devam etmesi gerektigini bilir. Bu tiir sentagmalar kendile-
rini asarak bitisi saglayacak olan son sentagmaya isaret ederler. iletici ya da
ilerleyendirler.

Buna onlarin melodik bigimlendirmeleri denk diiser: Yatistirmaz, konus-
ma siireci iginde elde edilen gerilimi sabit tutar ya da hatta daha giiglendirir;
¢Oziilmiis ses pesligine inmez, tam aksine sentagmanin ¢ikisinda orta yiliksek-
likte kalir ya da gerilimi artirarak enerjik bir bicimde ytikselir. Bunun i¢in pek
cok kanit vardir. Ornek olarak sunlar verilebilir:

I,5: Ev'vel za'man igin'de, | A s
kal'bur sa'man igin'de, | " e A [
de’ve tel'ldl i'ken, | sy B
pi're ber'ber i'ken | ... o s 2 s
I,17: Cel'lit has'ta ka'z1 almag | Leiming el / . L
11,22: ‘I3 "giig sahi’bi insan'lar | M 5 W T
11,24 : “offullar, baba'lar, | o ey ]

Her iki konusucuda ilerleyen sentagmalari sesin gii¢lii yiikselisi ile tinlat-
tiklart tespit edilmistir. Ton yiikseklikleri arasindaki aralik sigramasi ortalama
5,5 yarim ton basamaginin iizerine ¢ikar.

[lerleyen bir sentagmanin vurgulanmis bir hecenin iizerine geldigi durum-
larda bu hece, ton yiikseligini bizzat iistlenir. Hece tonu o zaman siiratle 4-6
yarim ton (Alm. Halbton) yukartya kayar.
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2. Emir, Unlem

I, 15, 16, 44, 70, 74; 11, 16, 17, 29°daki emir ciimleleri ve II, 9, 13’teki
iinlemler ton hareketi agisindan diiz ifadelerinkinden farklilik gdstermezler.
Siiratli ton diisiisii ile sesin gerilimsiz peslige inisi ya da ardil, baskisi daha az
olan hecelerin kesintisiz pesligi ile burada da son vurgu tiim ifadenin agirlik
noktast olarak etki eder; diger vurgular kademeli olarak diiser; daha az vurgu-
lu heceler agagiya dogru yonelir, onciil varsa onun heceleri orta yilikseklikte
yer alir. Ilerleyen sentagmalar sona ererken dikkati ¢eken ton yiikselisine ma-
ruz kalirlar. Ornekler:

I10: Géimndedi'ni kani'na bu'lagtr | = - = S i

ve ha’‘na getirf - =

IL9: O "herif!

3. Sorular

Soru zamiri (Alm. Interrogativpronomen) olmayan Almanca sorular ¢o-
gunlukla “vurguyla yapilmis soru climleleri (Alm. Satzfrage)” (Klopft es?
Gehst du?), soru edathi sorular ise “sozcilik sorusu (Alm. Wortfrage)” diye
nitelendirilir (Wer klopft? Wohin gehst du?) Bu farklilik Tiirk¢ede uygulana-
maz; ¢iinkii her soru normalde bir soru s6zcligii (Alm. Fragewort) icerir. Ama
gene de bu tanimlama ile kastedilen kategoriler evet-hayir sorusu (Alm. Ents-
cheidungsfrage) ve tamamlama sorusu (Alm. Ergdnzungsfrage) olarak ayris-
tirilabilir. Evet-hayir sorusu yoneltildigi kisiden evet ve hayir deme arasinda
karar vermesini talep eder. Tiirk¢ede evet-hayir sorusu biiyiik iinlii uyumu ge-
regi soru sézcligii mi’yi igerir. Tamamlama sorusu eksik olan ne, nigin, kag,
kim gibi bir soru sézciigiiniin temsil ettigi ciimle 6gelerinin tamamlanmasini
talep eder.

Her iki tiir soru da konugma metinlerimizde bunlardan bir kural ¢ikartama-
yacak kadar az bulunmaktadir. Bu yiizden tamamlayici olarak bagka bir bant
kaydindan sorular alinmigtir,
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a) Evet-hayir Sorular: (mi Sorular)

-
[,39: Sen’in kim zen ""yokmu? 21 E, 4
1,63: Be'nim ka'rim ol'mak is' ter T ®
misin? T W .
—
L ]
II,8: Uyan'di mi o herif? s s e, 8 l
- "W L ]
I1.14: I'maret "burasr “"deffil mif . o » -

I, 39 yok- hecesinde dikkat ¢ekici bir vurgu olusturur; ton ¢ok tizlesir (sol
tizerinde!); soru edat1 -mu sol’e diiger, yani bir oktav (Alm. Oktave) asagi iner.

I, 53’te vurgulu hece -sfer’in tonu gene tiz bir bigimde yukar ¢ikar (sol);
ardil neredeyse bir oktav asagi iner (la-fa).

I, 8’deki melodik yap1 aslinda 6nceki iki sorununkine es degerdedir: Vur-
gulu hecede giiclii bir yukar1 sigrayis (-dz sol’de), ardil heceler (m: o mo’ya
doniismiis) 7 nota kadar asagiya la’ya iner.

II, 14’teki vurgu tek hece olarak sdylenen degil’dedir, bunun tonu da ol-
dukca tize ¢ikar (mi). Onu izleyen mi orta ylikseklikte kalir (si); ama sonra
kendi i¢inde belirgin bir bi¢imde diigser. Bu tablo ana hatlariyla 6nceden s6zii
edilen sorularinkinin bire bir aynisi olmasa da daha farkli degildir. Dikkat
edilmesi gereken sey, II, 14’te anlamina gore aslinda {inlem olarak kastedilen
retorik bir soru ile karst karsiya olunmasidir: Netice itibariyle biz bir sosyal
yardim kurulusu degiliz!

Yani kar oldukga azdir. Melodi grafikleri -Almancadaki soru entonasyo-
nunun aksine- Oylesine dikkat ¢ekicidir ki, bagka materyal eklemek akillica
goriinmektedir. Diger gene Tekin Bey’den temin edilen bant kayitlari Phi-
lipp RUHL {in Tiirkischen Sprachproben (Heidelberg 1949, s. 151°den 164’¢
kadar) eserindeki ilk 17 okuma pargasini igerir. Bunlardan 22 soru alinmis;
bunlarin iginde 6’s1 evet-hayir sorusu, 11’1 tamamlama sorusu, 2’si ikili soru
(Alm. Doppelfrage) ve 3’1 ise istisnai durumlardir.

6 evet-hayir sorusundan 4’1 belirgin bir ton inisi ile sonug¢lanir:

1. (RUHL, s. 151): Yunan sizin koyii de yakti mi? ,,Hat der Grieche euer
Dorf auch niedergebrannt? Yakt:’da ton sigramasi do-sol bemol (eksik 5°1i),
mi do diyeze ve daha asagi la’ya kadar inis. Yak#:’dan Onceki tiim heceler orta
yiikseklikte do diyez etrafindadir.
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2. (RUHL, s. 151): Bana anlatabilir misin? “Kannst du mir erzihlen?”
—bilir’de besli sigrama la-mi; misin’de fa diyez-fa var; tiim oncekiler la orta
yiiksekligindedir.

3. (RUHL, s. 156): Tahsin Bey’in evi burasi mi, Efendim? “Ist dies das
Haus des Herrn Tahsin, gniddige Frau?” Burasi’nda vurgulu hece bu kez sade-
ce bir {iglii ile (si-si-re) ylikselir, buna eklenen m: (sadece m’yi anlamak igin)
sol’e iner, Efendim ise daha peslerdedir (fa diyez-fa diyez-mi).

4. (RUHL, s. 156): Anlyor musun, kizzim? “Verstehst du, mein Kind?”
Anliyor’da ikili sigrama sol-sol-la, musun’da mi-mi’de, kizim’da fa-mi’de var.
Araliklar burada demek ki 6nceki sorulardakinden daha kisadir; ama bu ifade
tiimiiyle daha pestir. Soru sadece ilavedir; retorik s6z olarak kullanilmistir.
Ancak melodik akis diger sorulardakinin aynisidir.

Bu tablodan iki soru dikkati ¢ekecek bigimde ayrilir. Kiigiik bir kiz, babasi
gibi olan arkadasina sorar:

5. (RUHL, s. 155): Siz her giin ¢ikolatayla mi karin doyurursunuz? “Essen
Sie (séttigen Sie den Bauch) jeden Tag Schokolade?”

Ev sahibi hanim, ev hizmetinde ¢aligsmak i¢in bagvuran geng bir kiza sorar:

6. (RUHL, s. 156): Seni onun icin mi génderdiler? “Hat man dich deshalb
geschickt?”

Her iki soruda da ses tonu ardil tonda yiikselir (5’incide -rursunuz: fa diyez-
fa diyez-si = dortlii, 6’ncida -derdiler: sol-sol-do/mi = dortlii-altili arasi). Bu
timiiyle bizim Almancadaki evet-hayir sorusunun ton akigina denk diiser ve
konusucumuzun soyledigi diger tiim Tiirkge evet-hayir sorular ile de tezat
olusturur: 8 inici ile 2 ¢ikici melodili soru kars1 karsiyadir. Diisen entonasyon
konusucunun aligkin oldugu gibi goriinmektedir. Bu son iki soruda degisik
bigimlendirmelere yol agan nedenler hakkinda yalnizca tahmin yiiriitiilebilir.
Evet-hayir sorusu bigimine sahip olsalar da muhtemelen ilerleyen s6z olarak
yorumlanmuslardir: ,,Schokolade essen Sie natiirlich jeden Tag, aber ist es so
viel, da3 Sie davon ganz satt werden?* —,,Man hat dich also deshalb hergesc-
hickt, weil du dich wegen der Dienststelle vorstellen sollst.”

b) Tamamlama Sorulari

1.38: "Burada''ne yapyorsun? s = = . =
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Evet-hay1r sorularinin aksine bu tamamlama sorusunda vurgu soru edatin-
dadir. Ton burada da enerjik bigimde yukariya sigrar (4’lii sigrama); ardilinda
ses do lizerinden fa’ya diiser ve son hecede kiigiik bir altili yiikselis gosterir.

RUHL iin metinlerinden ayrica asagidakileri altyoruz:

L. (8.151): Nerelisin? (Woher bist du ?) e

2. (S. 153): bunlars kim koparde? (Wer 7
hat diese gepfliickt ?) A R

3. (8. 153): Ya kim puvala doldurdu?
(Aber wer hat es in den Sack ge- .
fiillt ?) T

4. (8. 154): Ne arzu ediyorsunuz? (Was
wiinschen Sie ?) - s

5. (8. 155): Niye boyuna cokolala ye-
mezginiz? (Weshalb essen Sienicht  » » o
fortwiihrend Schokolade ?) 1t ssrn g

6. (S.156): Niye bir olomobille
bir apartiman almiyorsun?
(Weshalb kaufst du nicht d
e¢in Automobil und eine et S e L I .“‘i_
Wohnung ?)

7. (8. 156): Ne ist(i)yorsun? (Was willst ®
du ?) [e3ti8 Y E o Wi

8. (8. 161): Padisah nigin lahitan indi?
(Warum ist der Padischah vom Thron
gestiegen 3]

Soru edati son iki 6rnek disinda vurgulanan hece degildir; ama tiim so-
rularda tiz tonludur. Ardil, diiz ¢izgi ya da yay seklinde, yani {glii ile altih
arasinda yiikselir. 7 soruda son hece tonu kendi i¢inde dikkat ¢ekecek bigim-
de yiikselir. Grafik tamamlama sorularininkinin tam karsitidir: Orada algalan,
burada yiikselen tonlama vardir.

Sl Za
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Bu kuraldan ayrilan iki istisna vardir:

9. (8. 152); Aksama ne var? (Was ist es e
bis zum Abend ?) i \
10. (8. 155): Ne istersin sana ne alay-
im? (Was willst du, das ich dir ki @
kaufen soll ?) L inl e

Bu sapmalardan ilki sdyle agiklanabilir: Soruyu soran sabirsiz kisi sade-
ce daha onceden sordugu soruyu (Wieviel Uhr ist es?) aciklamak ister: ,,(Ich
meine nur) wieviel Zeit es noch bis zum Abend ist?*; ikincisi de emir olarak
kastedilmis olabilir: ,,Nun sag mir, was ich dir kaufen soll.” O halde pekala
anlamca nedeni olan varyantlar s6z konusu olabilir. Her durumda dokuz yiik-
selen karsisinda bu sekilde sadece iki algalan tonlama vardir, 6yle ki konusucu
icin yiikselen melodilestirme kural olarak kabul edilmelidir.

Boylece Tiirk konusucularimizdaki sorunun melodik islenmesinin Alman-
cadaki aligilmis soru tonlamasinin tamamen aksi oldugu ortaya ¢ikar: Alman-
ca evet-hayir sorusu yiikselen, her iki konugucunun Tiirk¢e evet-hayir sorusu
algalan tonlamaya sahiptir; Almanca tamamlama sorusu alcalan, I. konusucu-
nun Tiirk¢e tamamlama sorusu ise yiikselen tonlamaya sahiptir.

Bu bulgu Eduard HERMANN’in (Probleme der Frage, Nachr. von der
Ak. der Wiss. Gottingen, Philol.-Hist. Kl., 1942, No. 4, s. 276), climle so-
nunda (?) yer alan soru sézciigiiniin daha tiz tonla telaffuz edilmesi gerektigi
seklindeki verisi ile ortiismez: “Ornegin: gelir ,er ist gekommen‘2de vurgu
-lir lizerindedir, ses bu arada algaltilir; gelir mi? ,ist er gekommen‘de ise vur-
gu gene -/ir Uizerindedir; ama mi’de ses ylkseltilir... gelmissiniz? ,ihr seid
gekommen‘de -mis- vurguyu tasir, -siniz’de melodi algalir. gelmis misiniz?
,seid ihr gekommen?‘de tekrar -mig- vurguyu tasir; ama mi ile melodi yiik-
selir, li¢c hece -mi siniz melodik olarak daha tiz tinlayarak sona erer.” Yani
evet-hayir sorusu i¢in yiikselen melodiye sahip oldugu iddia edilmektedir. Bu
bizim drneklerimizde gerg¢i iki durumda -bunlar istelik istisna olusturmakta-
dirlar- kanitlanabilir; yiikselig diiger ama orada da soru edati mi’de degildir.

¢) Ikili Sorular (Alm. Doppelfrage)

RUHLiin metinlerinden alinan iki tane ikili sorunun ikinci béliimlerinde
alcalan ton hareketi vardir; ilk boliim bir kez yiikselir, bir kez de hafif al¢alir:

3 2 gelir, onu izleyen gelir mi gibi yanhs terciime edilmistir, genis zaman kaliplaridir.
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1. (8.155): ... evli midir, bekdr midir? (sind Tl
gie verheiratet oder Junggesellen ?) . ek LR
2. (8. 100): Bebek mi apn ma? (Eine Puppe UM B

oder einen Teddybir ?) |

F

1,33 In misin cin misin? 11k misin’de ton yiikselir (mi-fa), ikinci kisimda ise
ton cin’deki fa diyezden misin’deki sol’e sigrar. Melodi grafikleri Almancada-
ki ikili sorunun tonal akigina denk gelir.

d) Ardil Soru (Alm. Nachfrage)

Hitap edilen kisi tarafindan yinelenen soru ¢ogunlukla hayret, sasirma
ifade eder; ama genellikle de kendini sekillendiren cevaba giris soziidiir.
RUHL’iin s. 152/153’te, hocanin kéyliiniin aksama ne kadar zaman kaldig1
sorusunu sakaciligi ile kavradigi ve bunun ardindan niikteli cevabini verdigi
okuma parcasinda da aynen boyledir:

Akgama mi? (Zu Abend ?) L

Son hece tonu (m1) belirgin bir bigimde la’dan yaklagik olarak mi’ye kadar,
yani ortalama besli oraninda yiikselir. Bu da tipki Almanca ardil sorusunda
alisilageldigi gibidir.

e) Istisnai Durumlar

En son olarak soru edat1 bulunmayan iki sorudan s6z edelim, bunlarda soru
edatr sadece ifade bigiminde gizlidir. RUHL, s. 155°te arkadas1, kiigiik kiza
sorar:

®
Demek sade ona razisin? PERR ST s \
s. 157 Ev sahibesi, i arayan kiza ¢ok kolay gordiigii isi agiklar:
. -
Buna da hizmelgi demez ya? L LRI J

(Auch das kann man doch nicht Dienst nennen? — (Okuma hatast: hizmet
yerine hizmetgi!)
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Bunlar Almancada da miimkiin oldugu iizere diiz ifade bi¢giminde sorular-
dir (Du bist damit zufrieden? — Deshalb hat man dich hergeschickt?). Her iki
soru kuvvetli bir bi¢imde algalarak sona erer; konusucu onlara diiz ifade me-
lodisini, yani a) boliimiinde deginilen evet-hayir sorusu melodisini vermistir.

4. Degiskeler
Konusucu 1, 20, 21, 22°deki ciimleleri asagidaki sekilde melodilendirmistir:

Yolda bir geyik avlamg £ M e £ S T 07
Kamm bir gomlede bulaglirmis i e ..
Padi .. cok mag. A e «
adisah .. cok aflamig

Her climle bigimsel olarak kendi i¢inde tamamlanmis bir diisiinceyi tem-
sil eder. Yani bu durumda her ifadenin sona eren bir ifade melodisi igermesi
beklenebilir. Bunun yerine konusucu 20 ve 21 numarali climleleri enerjik bir
ton yiikselisi ile sona erdirir; ancak en son ciimle melodik olarak kurala uygun
bigimde akar. Biz bu tiirden bir bigimlendirmeyi Yiiksek Almancadaki konus-
ma seklinde de “retorik diizen (Alm. rhetorischer Kunstgriff)” olarak biliriz:
Dinleyiciyi s6z bitiminde beklemede tutar, mantiksal olarak bitmis climlelere
tamamlanmamis konugsma birimleri muamelesi yapar ve onlar1 son, bitiren
motifle birlikte daha yiiksek diizeyde bir biitiin hdlinde baglar. Bu, “retorik
baglama (Alm. rhetorische Bindung)” olarak adlandirilabilir.

Bunun karsit1 olan melodi kullanimi, yani “retorik ¢éziimleme (Alm. rhe-
torische Auflosung)” retorik baglama kadar belirgin degildir (O. vON ESSEN,
Sprecherische Ausdrucksgestaltung, Bredow-Institut Hamburg 1953, s. 23-
24). Konusan kisinin igerik acisindan ilerleyen bir sentagmay1 melodik olarak
sonlandirict sekilde bicimlendirmesinden olusur. Ayni sekilde ustaca kullanil-
diginda kavramay1 kolaylastirabilen ve etkileyici olabilen bir anlatimdir.

1, 48 metninde sdyle der:

Hemen hasta izt soyup ypkanag i
kurulams, “a & @ -
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Aslinda kurulamis zaten kendi basina bigimsel olarak tamamlanmig bir

climle ifade etmektedir; ama her iki kisim birbirine yeterince siki sikiya bag-

lanmistir, dyle ki, diisiinsel bir birim olusturabilirler. Anlatan kisi yikamis’ta

vurguyu ve pes tonlu ardili getirmemis olsaydi, ilk kisim ilerleyen olur ve

bundan dolay1 birim meydana getirilmis olurdu. Konusucu bunun baska tiirlii

olmasint istemistir: yitkamig’la ifade kapanir, ku- ile bir yenisi baglar, bu da

ayni sekilde kendine has bir vurgu olusturur. Boylece iki bagimsiz melodik
figlir meydana gelir.

[lerleyen bigimlendirmeye gramer agisindan tamamlanmis ciimlelerde de
sik sik rastlanmasina karsin, retorik ¢oziimleme baska hicbir yerde goriilme-
diginden konusucular tarafindan sevilmedigi, belki de onlarin buna hi¢ aligik
olmadiklar varsayilabilir.

D. Ozet

Tiirkce ses bandi kayitlariin transkripsiyonundan sunlar tespit edilmistir:

a) ifade Ciimlesi

1. Vurgulanmis hecelerin tonlar1 (kilavuz tonlar), birbirlerini algalan yonde
takip ederler.

2. Vurgulanmamis hecelerin tonlar1 (yan tonlar), kilavuz ton ¢izgisinden
¢ikarak asagiya dogru yonelirler.

3. i1k vurgudan énce gelen daha az vurgulu heceler (6nciil), genellikle orta
tonlu, nadir olarak da tiz tonludurlar.

4. Son vurgudan sonraki baskisi daha az olan heceler (ardil), gerilimsiz ses
pesliginde giderler. Ardilin pes tonlulugu yiiziinden son vurgu 6zel bir 6neme
sahip olur ve melodik olarak ifadenin agirlik noktas1 vasfim1 kazanir. Ardil
yoksa esas vurgunun tonu kendi i¢inde ¢abucak diiger.

5. 1.-4. arasinda belirtilen 6zellikler terminal (sona eren) melodigin isa-
retleridir; ilerleyen sentagmalar (ilerleyen konusma birimleri) orta, tiz ya da
yukariya dogru ¢ikan ses tonuyla sona erer.

b) Emir, Unlem

Emirler ve inlemler konusma melodisi a¢isindan sona eren ifadeden fark-
lilik gbstermezler.

¢) Soru Ciimleleri
1. Evet-hayir sorulari algalan bir ses tonuyla sona erer.

2. Tamamlama sorular1 yiikselen bir ses tonuyla sona erer.
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3. Ikili sorularda ilk soru yiikselen ya da hafif algalan, ikincisi ise peslesen
bir ses tonuyla sona erer.

d) Degiskeler

1. Bigimsel olarak tamamlanmis ciimleler, eger diisiinsel agidan birbirine
siki siktya baglh iseler melodik agidan ilerleyen konusma boliimleri olarak
kabul edilebilir; o zaman grubun son climlesi sonlandirici ton hareketiyle ka-
panana dek yiikselen sesle sona erer (retorik baglama).

2. Retorik ¢oziimlemenin, yani igerik agisindan ilerleyen ciimle boliimleri-
nin melodik agidan bitmis kabul edilmesi durumunda konusma figiirii olarak
ortaya ¢ikip ¢ikmadigi, tek ve giivenilir olmayan bir 6rnekten anlagilamaz.

Konusucular tarafindan sdylenen Tiirkge ifadeler, emirler ve {inlemler
melodik bigimlendirme agisindan Yiiksek Almanca entonasyonu ile biiylik
benzerlik gosterir. Farkli olarak goriilen ise Yiiksek Almancadaki konusma
seklinde oldugu gibi kilavuz ton ¢izgisinde bulunmayan, bilakis kural olarak
asagiya dogru al¢alan yan tonlardir.

Sorularin ¢ogunda Yiiksek Almanca soru entonasyonunun aksine bir me-
lodi akis1 vardi, kural olarak (8’e karsi 2) algalan, Almancada ise yiikselen;
tamamlama sorular1 ise kural olarak (9’a kars1 2) yiikselen, Almancada ise
algalan.

Bu bulgulardan Tiirkgedeki melodilestirme bigimlerinin genelgecerligi
konusunda aceleci sonuglar ¢ikarmaktan kaginilmalidir. Gergeklere dayanan,
kesinlesen her ifade bi¢imi, dilsel-geleneksel normlarin ¢ok ya da daha az
isabetli uygulanmasina, siirekli olarak dis ve i¢ konusma durumu nedeniyle
cesitlilige tabidir. Bu nedenle kesin bir entonasyon 6gretisi, ancak dil alaninin
her boliimiinde ¢ok fazla malzeme toplandiktan, pek ¢ok ¢alisma yapildiktan
sonra olusturulabilir.

Terimler Dizini ve Ac¢iklamalari
agirlik noktasi (Alm. Schwerpunkt): db. Hece vurgusu.

aksan (Alm. Akzenf): 1. Bir lilkenin insanlarina veya bir ¢evreye 6zgii sdyleyis
ozelligi. 2. db. Vurgu.

ardil (Alm. Nachlauf): db. Son vurgudan sonraki baskis1 daha az olan hece.

ardil soru (Alm. Nachfrage): db. Sorunun yoneltildigi kisi tarafindan tekrar
edilen, ¢gogunlukla hayret, sasirma ifade eden soru.

¢cozliim pesligi (Alm. Ldsungstiefe): Konusma sesinin alanini sinirlandiran,
ifadenin sonunda gerilimi ¢6zen peslik.
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diyapazon (Alm. Stimmgabel): miiz. Titrestirilince ana seslerden birini veren,
U bi¢iminde, kiigiik bir ¢elik arag.

entonasyon (Alm. Infonation): Titremleme, tonlama; sdzcenin melodisini
olusturan ses yliksekligi degisiklikleri.

evet-hayir sorusu (Alm. Entscheidungsfrage): db. Tiirkcede evet ya da hayir
diye cevap verilmesini saglayan soru.

glissando (Alm. Glissando): Kayma, kaydirma. Calginin telleri veya tuslari
tizerinde parmagin siiratle kaydirilarak istenilen sese konmasi.

harmonyum (Alm. Harmonium): miiz. Dig goriiniisii piyanoya benzeyen, ko-
riigl ayakla isletilen kiigiik org, armonyum.

ikili soru (Alm. Doppelfirage): db. 1ki ayr1 tamamlanmis ciimleden olusan
soru.

kilavuz ton (Alm. Fiihrton): En 6nemli melodi bigimleyicisi olup vurgunun
tonunu ifade eder.

kimograf (Alm. Kymograph): tip insan viicudunda kan dolagimi ve solunum
hareketleri gibi dalgali titregsimleri 6lgme aleti.

oktav (Alm. Oktave): miiz. Sekiz sesten olusan ses dizisi.
orta tonlu (Alm. mitteltonig): miiz. Pes ve tiz arasi tonda olan.

osilograf (Alm. Oszillograph): Salimimgizer; yiikksek frekansli (105 s gibi)
akimlarin dalga boylarini kaydetmekte kullanilan cihaz.

onciil (Alm. Vorlauf): db. 1k vurgudan 6nce gelen daha az vurgulu hece.
pes tonlu (Alm. tieftonig): miiz. Kalin, diisiik frekansh ses tonunda olan.

retorik baglama (Alm. rhetorische Bindung): db. Bigimsel olarak tamamlan-
mis climlelerin tamamlanmamis konugma birimleri, melodik agidan ilerle-
yen konugma boliimleri kabul edilerek grubun son climlesini yiikselen son
bir vurguyla baglama sekli.

retorik ¢oziimleme (Alm. rhetorische Auflosung): db. Igerik agisindan ilerle-
yen climle boliimlerinin melodik agidan sonlandirict sekilde bigimlendiril-
mesi durumu.

retorik diizen (Alm. rhetorischer Kunstgriff): db. Konusmadaki melodik ifade
diizeni.

sentagma (Alm. Syntagma): db. S6z zincirinde birbirini izleyen ve belli bir
birim olusturan ogeler birlesimi.

soru sozcligll (Alm. Fragewort): db. Soru bildiren eklesmemis ¢cekimlik bagl
bi¢im birimi: kim, ne, nicin, nastl vb.
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soru zamiri (Alm. Interrogativpronomen): db. Yerini tuttugu varligi soru yo-
luyla temsil eden zamir. Tiirk¢enin esas soru zamirleri: Kim, ne?

sozciik sorusu (Alm. Wortfrage): db. Soru edatli soru. Ornek: Nereye gidiyor-
sun?

tamamlama sorusu (Alm. Ergdnzungsfrage): db. Climlede eksik olan ne, ni-
¢in, kag, kim gibi bir soru sdzciigiiniin temsil ettigi climle dgelerinin ta-
mamlanmasini talep eden soru.

tiz tonlu (Alm. hochtonig): miiz. Ince, yiiksek frekansl ses tonunda olan.

ton (Alm. Ton): miiz. Tiirlii kalinlik veya incelik derecelerindeki musiki ses-
lerinden her biri.

vurgu / vurgulama (Alm. Hervorhebung): db. Konugma, okuma sirasinda bir
hece veya kelime lizerine digerlerinden daha farkli olarak yapilan baskai,
aksan.

vurguyla yapilmis soru ciimlesi (Alm. Satzfrage): db. Soru edat1 almadan vur-
guyla yapilan soru ciimlesi. Ornek: Sen Ankara’ya gittin?

yan ton (Alm. Nebenton): Vurgulanmamis hecenin tonu.

yarim ton (Alm. Halbton / Halbtonschritt): miiz. iki bitisik notanin perdeleri
arasindaki kiigiik aralik.
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